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RESUMEN

El presente trabajo presenta el proceso de funcionalizacion pedagoégica de
un producto cultural, en este caso la obra dramatica Dulcinea encadenada y su
correspondiente representacion teatral. A través de un proceso sistematico de tres
fases, se sustenta el vinculo de la educacion formal con el teatro y la obra de
Miguel de Cervantes articulando los contenidos, ejes y objetivos de aprendizaje de
las asignaturas de Lengua y Literatura y Orientacion, con el objetivo de generar
conocimiento emocional y cognitivo a partir de un producto cultural. El proceso fue
llevado a cabo en escuelas municipales y rurales de la regién de Nuble en las

ciudades de Chillan y Niquén. Presentamos sus principales resultados.

Palabras clave: Cervantismo, didactica, funcionalizacién pedagdgica, teatro,
Nuble.



INTRODUCCION:

El teatro permite conocer el mundo desde un punto de vista simbdlico, ya
que es recreado por el espectador quien utiliza su propia carga cultural para
decodificar simbolos y movimientos en escena. Es por ello, que las experiencias
teatrales como herramientas didacticas configuran uno de los caminos para
fortalecer una educacion integral de los estudiantes del sistema educativo. Desde
una perspectiva tedrica, la relacion entre el teatro y la neurociencia es estrecha; en
el articulo Reflexiones sobre la relacion entre teatro y neurociencia en el contexto
educativo, en el libro Teatro y Educacion: dialogos por una pedagogia critica de la
escena Josefina Cerda (2016) asegura que el proceso de decodificaciéon del
teatro, depende del espectador, quien, utilizando sus “neuronas espejo” aprende a
través de la mimesis: “De esta manera, y poniéndome en el lugar de la situacion
teatral , no necesito ser parte de la realidad para hacerla real en mi cuerpo, sino
gue puedo simplemente observarla ajena y aun asi imitarla, internalizarla, y
aprenderla en cuerpo propio” (p. 153). Este proceso, va mas alla de imitar algo de
manera exacta, sino que al analizarla, cobra sentidos diferentes y significativos
para cada individuo segun sus caracteristicas contextuales. De esta manera, el
teatro busca dialogar entre lo que se representa, como se representa y lo que se
percibe, con un espectador vivo y mutable, a través de procesos neuronales y de
la emocion.

En el texto Teatro y Educacion: Dialogos por una Pedagogia Critica en
Escena, “el trabajo artistico teatral se divide en las siguientes tareas: percibo el
mundo, lo traduzco, lo codifico, se recibe, se procesa, se interpreta y se vuelve a
percibir” (Cerda, 2016, p.156). lo que en la educacion formal se busca
encarecidamente para generar aprendizajes significativos y potenciar la autonomia

y pensamiento critico en los estudiantes. En sintesis, el teatro no solo educa por



su contenido, sino también, por el proceso que se utilizar para fijar ese nuevo
conocimiento, lo cual vincula lo simbdlico con lo concreto.

Actualmente, la realidad del curriculum nacional carece de iniciativas
pedagogicas que logren articular el teatro con los contenidos especificos de cada
asignatura. Desde el curriculum esta relacidén recae en la asignatura de Lengua y
Literatura, especificamente en las unidades referentes al género dramatico. El
teatro (como sin6nimo de género draméatico) es un contenido que forma parte de
los objetivos de ensefianza de la disciplina de Lengua y Literatura, sin embargo,
existe un déficit metodolégico en su ensefianza. Estos problemas se generan
debido a que dicha unidad se recluye al plano textual, es decir, el analisis y
lectura los textos draméaticos dejando de lado el referente escénico y representable
gue como anteriormente se explicaba, genera un proceso completo para la
decodificacion de significados y aprendizajes. Esta carencia se genera por
multiples factores, entre ellos, se debe considerar que dentro del sistema
educativo debido a la gestion de los recursos econdémicos de las escuelas, los
estudiantes pocas veces tienen la posibilidad de instruirse en la apreciacién
estética de un objeto artistico, y si existe esa opcion, rara vez se utiliza como
material didactico para la adquisicion de aprendizajes y contenidos de objetivos
ligados al curriculum. Es por lo anterior, que el teatro no se consume de manera
frecuente, ni mucho menos de forma igualitaria dentro de las diversas realidades
escolares, sino que se presenta en ocasiones exclusivas ligadas a fines de
entretenimiento y de manera extraprogramatica. Esta parcelacion de la
experiencia artistica y la educacion formal (que solo entiende el teatro como un
momento externo a las clases y a los contenidos curriculares), desaprovecha su
versatilidad para instancias de aprendizaje en el aula ya sea como material
didactico, objeto de estudio o nuevas sensibilidades.

A pesar de este panorama que separa lo artistico y lo disciplinar; han
existido varias investigaciones que vinculan teatro y educacion. En primer lugar,

encontramos la pedagogia teatral que esta centrada en el trabajo del actor y el



mundo escénico, predominando en el contexto escolar de manera electiva. Esta
caracteristica de su implementacién se debe a la insuficiencia de metodologias
acordes a lo exigido por la educacion formal. En segundo lugar, encontramos la
funcionalizacion pedagodgica de productos culturales, en este caso de obras
dramaticas que es una metodologia sistematizada cuya finalidad es generar un
proceso de transformacion de un producto cultural a un recurso pedagdgico, es
decir, crear didacticas eficientes para la educacion formal.

Considerando la dualidad casi inexplorada del género dramético en la
educacién escolar, se propone la funcionalizacion pedagdgica de obras teatrales,
uniendo asi en un modelo pedagadgico el plano textual y el espectacular.

Uno de los objetivos de esta tesis, es generar un cuadernillo didactico
multimodal que funcionalice pedagdgicamente una obra teatral. Hemos utilizado
como prototipo la obra Dulcinea encadenada, escrita por el académico de la
Universidad del Bio Bio, Rodrigo Faundez Carrefio. Nos ha interesado la invitacion
de nuestro profesor a crear una propuesta didactica que vincule sistematicamente
el teatro con los contenidos disciplinares de las asignaturas de Orientacion, y
Lengua y Literatura, debido a que esta actividad se configura como uno de los
principales desafios de los docentes en ejercicio, quienes presos del tiempo, la
disponibilidad de materiales y la cobertura curricular deben acotar sus recursos
pedagogicos a los que se encuentran disponibles.

Dentro del proceso de funcionalizacion pedagdgica, se ofrece la posibilidad
de presentar a los estudiantes una real experiencia teatral, considerandose un
proceso completo que conlleva a) una alfabetizacidn de espectadores, b) la
oportunidad de asistir al teatro a enfrentarse con la propuesta escénica y c)
decodificar su experiencia a través del cuadernillo cumpliendo los objetivos
curriculares de sus niveles escolares.

Los textos presentes en el cuadernillo, pertenecen a extractos de la
dramaturgia y los textos multimodales perteneceran a la representacion teatral de

dicha obra, llevada a cabo por la compafia Teatro del Nuevo Mundo, enmarcando



asi este cuadernillo con las caracteristicas de didactico y multimodal. Dentro de los
participantes de esta experiencia vinculatoria entre el teatro y la educacion,
contamos con la presencia de estudiantes provenientes de establecimientos de
dependencia municipal y rural, siendo estos Escuela San Jorge de Niquén,
Escuela la Castilla y Escuela Quinchamali. Este proceso se cotejara en relacion al
uso de este cuadernillo y las etapas previas en los establecimientos anteriormente
mencionados, utilizando encuestas de satisfaccion en estudiantes, docentes y las
actividades realizadas en cada nivel y su rango de respuesta.

Esperamos que el uso del cuadernillo genere un aporte (efectivo y
contextualizado) a los docentes, quienes contaran con un amplio niumero de
actividades didacticas para utilizar en varias unidades, teniendo como base una
misma experiencia artistica para diversos contenidos curriculares, y potenciando la
articulacion de asignaturas, en este caso, con Orientacion, que responde a uno de
los énfasis actuales de la educacion chilena.

Comprendemos que el teatro es una experiencia que interpela directamente
al receptor, y puede tener muchas areas de desarrollo en este sentido en la
mente de los estudiantes: musica, colores, escenografias, textos, danzas,
problemas sociales, identidad, entre muchas otras aristas que se pueden evaluar.
El docente, quien es un mediador en el proceso de aprendizaje de los estudiantes,
puede tomar esta experiencia artistica y encauzar su decodificacion posterior,
mientras el estudiante, vive el proceso e interpreta sus sentidos integrando en su
vida estas situaciones. Desde el arte, el teatro presenta la oportunidad de vivir
algo, de ser parte de algo; algo que no es real, pero si lo parece, algo que ‘no
paso6 pero pudo haber sido’. El estudiante al estar expuesto a esta energia logra
sentir y adquirir algo. Desde el plano emotivo, sentimos que el teatro regala una
oportunidad de “ser” a estudiantes que estan en la busqueda de si mismos.

Dentro de las escuelas rara vez existen oportunidades de conexién entre
las diferentes areas del saber, matematicas se aleja de lenguaje, ciencias de la

historia y asi hasta llegar a asignaturas “menores” como artes, musica, orientacion



y educacioén fisica. Pero si miramos de manera mas completa y compleja esta
situacion, la mayoria de las respuestas a ¢,por qué no nos conectamos? Seria el
factor tiempo. El docente dentro de su carga horaria, pasa en el aula la mayoria
del tiempo, lo que repercute en que la preparacién de materiales, revision de
evaluaciones y los procesos de reflexion pedagoégica, sin sumar otros factores
como la vida familiar, los recursos disponibles en las escuelas, las jefaturas de
cursos, etc. queden desplazados a horarios sin remuneracion o en espacios
personales. Entonces ¢como podriamos mejorar esta problematica a través de
arte teatral? nuestra propuesta configura hacer del teatro un recurso didactico, es
decir un vehiculo que encauce el conocimiento, que dentro de las cualidades del
género pueden servir para diversas asignaturas. Como ejemplo mas claro, teatro y
Lengua y Literatura, es igual al estudio del género dramatico. Teatro e historia, es
igual a contexto historico. Educacion fisica y teatro, habilidades motrices béasicas y
manejo corporal. Entre tantas otras areas que se pueden desarrollar, entonces
¢ por qué no convertimos el teatro en un recurso didactico transversal? Que pueda
utilizarse en diversos contextos, asignaturas Yy temporalidades ligados
primordialmente a una experiencia vivida por los estudiantes. En palabras simples,
acercar el teatro a la educacion formal, va mas alla de presentar obras en la
escuela, sino que significa generar instancias de aprendizajes significativos y
formales a raiz de esta disciplina, la cual proporciona recursos y estimulos
cognitivos de diversos tipos que pueden funcionalizarce efectivamente logrando
asi la optimizacion de tiempos y potenciando el trabajo articulado.

Actualmente, Lengua y Literatura es una de las asignaturas con mas horas
de trabajo asignadas en la educacién formal, con un universo de contenido
extenso y denso, el cual se desarrolla de manera bastante detallada en funcion de
la teoria literaria tradicional. En cambio Orientacion, esta reducida a un maximo de
90 minutos semanales los cuales no se aprovechan eficientemente por diversos
motivos. Desde esta vision, el cuadernillo propuesto se enfoca en la articulacion

de estas dos asignaturas ya que la obra teatral Dulcinea encadenada potencia
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perfectamente los énfasis curriculares de los objetivos de aprendizaje y ejes de las
asignaturas y su conexion directa con teméaticas contingentes, el desarrollo del
pensamiento critico, la identidad latinoamericana y la identidad personal.

Nuestra propuesta, a pesar de que pretende encauzar varias acciones
educacionales, pretende reivindicar el teatro actual, ir mas alla del entretenimiento
y que recupere la finalidad didactica que tuvo en siglos pasados. Un teatro ligado a
la educacién formal como recurso clave, vehiculo de saberes y por sobre todo de
identidad. Antiguamente eran los héroes cuyas hazafias se representaban de
ciudad en ciudad, las historias de los picaros y su funcién social, los galanes, las
princesas; hoy es la voz de los acallados, la lucha de clases, la violencia oculta, lo
gue pudo ser y lo que podemos ser. Emocion, experiencia, conocimiento e

identidad para nuestros estudiantes.

Il. FORMULACION DEL PROBLEMA:

En el actual sistema educativo, las vinculaciones efectivas que se
establecen entre el teatro y la educacion son insuficientes. La parcelacion de
asignaturas, la carga horaria y las probleméticas econémicas han perjudicado una
articulacion efectiva entre estas dos areas, impidiendo que los estudiantes tengan
oportunidades de enriquecer su educacion a raiz del goce estético.

El teatro como herramienta didactica es uno de los caminos para fortalecer
una educacion critica e integral de todos los estudiantes del sistema educativo,
pero las metodologias especificas que se han utilizado para desarrollarlo en el
contexto educacional chileno, han sido escasas y alejadas de los objetivos
curriculares vigentes. Podemos dividir en dos tendencias metodoldgicas, la
primera es la pedagogia teatral y la segunda el analisis de textos dramaéticos.
Estas dos corrientes, estan enlazadas en el primer caso con proyectos externos al
aula y el segundo caso, a la unidad de género dramatico, la cual en su mayoria se
recluye al plano lector dejando de lado el proceso de analisis semidtico del

producto cultural (obra teatral) en su completitud y complejidad.
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Ademas del problema metodologico de ensefianza, la parcelacién de los
contenidos por asignaturas, se interpone entre la articulacion curricular, que
actualmente configura uno de los mayores énfasis en la educacién publica. En el
texto informativo Articulacién curricular y pedagdégica desde los énfasis del peil
describe las primeras definiciones, acciones y delegaciones de la articulacion
curricular y pedagogica como tarea para los establecimientos chilenos y la
construccion de los énfasis pedagodgicos del Proyecto Educativo Educacional
(PEI). Segun MINEDUC (2018)

Desde el Ministerio de Educacion se hace énfasis en que el proceso de
gestion curricular requiere de la apropiacion del curriculum, lo que implica
gue los establecimientos a la hora de construir y/o actualizar el PEI,
consideren los aprendizajes que se esperan que alcancen los estudiantes,
segun los propios conceptos pedagdgicos, y las metas nacionales de
aprendizaje y su contexto.

Las siguientes orientaciones buscan promover la apropiacion del curriculum

a través de la articulacion de los sellos propuestos en el PEI y el curriculum

nacional. Esto permite generar espacios de ensefianza y aprendizaje cada

vez mas pertinentes a las necesidades de los estudiantes, asegurando que
cada uno de ellos se vea representado en la propuesta educativa. A la vez,
esta apropiacién fomenta la coherencia entre las practicas institucionales,

en el desarrollo curricular, y los lineamientos declarados en su PEI. (p.5)

Debido a lo anterior, la investigacion se enfoca en primer lugar, en la falta
de estrategias didacticas que vinculen el teatro y la educacion, y en segundo lugar,

la articulacion curricular entre asignaturas.

1 El Proyecto Educativo Institucional (PEI) es el principio ordenador de las instituciones educativas,
en él estd plasmado el marco tedrico bajo el cual surgen los objetivos pedagogicos; aqui se
presenta la "Visién" de la Institucion, es decir, la propuesta a futuro, la mirada hacia el horizonte.
También se explicita la "Mision", que no es otra cosa que el propdsito general del establecimiento
educacional.
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Es por esto, que es necesario un estudio en profundidad de los
acercamientos del teatro a la educacion en metodologias concretas, los diversos
modelos de analisis en torno a las obras teatrales y como establecer didacticas
llamativas y contingentes para la realidad de los estudiantes chilenos, que generen
aprendizajes significativos mas alla de la medicibn de objetivos curriculares
minimos.

De acuerdo a lo ya mencionado surgen las siguientes preguntas: ¢Qué
metodologias existen en torno a la vinculaciéon del teatro y la educacion? ¢Como
analizar una obra teatral en funcién de utilizarla como un recurso didactico? ¢Qué
contenidos y habilidades curriculares se pueden potenciar a través del teatro en

estudiantes de séptimo a segundo medio?

1. a. OBJETIVOS GENERALES:

Generar un cuadernillo didactico multimodal para la funcionalizacion
pedagogica de la obra teatral Dulcinea encadenada en audiencias de séptimo
basico a segundo medio en la Regién de Nuble.

b. ESPECIFICOS:

1.- Analizar las propuestas metodologicas existentes en el contexto nacional y
curricular vigente que vincule el teatro y los objetivos de aprendizaje.

2.- ldentificar sus componentes literarios, estéticos, espectaculares, lingulisticos y
comunicacionales que propician el proceso de funcionalizaciéon pedagodgica de la
obra teatral Dulcinea encadenada.

3.- Crear actividades para el empleo pedagogico de la obra dramatica en las areas
de Lengua y Literatura y Orientacion en los niveles de séptimo basico a segundo
medio en la region de Nuble.

4.- Evaluar la recepcion de actividades didacticas basadas en experiencias

artisticas por los docentes y estudiantes en la educacion formal.
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IV. METODOLOGIA:

La metodologia se configura bajo el modelo de una propuesta de
intervencion. Para esto, se realizara una revision bibliografica en torno al tema de
la investigacion, teniendo como finalidad de analizar, crear y probar propuestas
para el uso pedagogico de la obra Dulcinea encadenada.

En relacion al tema, se propone que una de las metodologias mas
completas para el trabajo del teatro en el aula y en la educacion en general, es la
funcionalizacion pedagdgica. En este caso, se realizara a través de un cuadernillo
didactico multimodal que se articula curricularmente con las asignaturas de
Lengua y Literatura y Orientacion, permitiendo asi, un material real y actualizado

gue potencie las habilidades del docente en ejercicio y el estudiante en formacion.

V. MARCO TEORICO:

1 DESDE LA DIDACTICA A METODOLOGIAS DE ENSENANZA DEL
GENERO DRAMATICO.

1.1 Didéctica.

Una de las habilidades que deben tener los docentes, es ser capaces de
poder adaptarse a los diversos contextos de los estudiantes, sus estilos de
aprendizaje y crear métodos eficaces para potenciar en ellos el pensamiento
critico y la autonomia. Es por ello, que es importante conocer y analizar el
concepto de didactica. En la didactica magna se nos presenta el concepto de
didactica como “el artificio universal para ensefiar todas las cosas a todos, con
rapidez, alegria y eficacia” (Comenio, 2017 p.7). Aunque parezca simple, esta
definicion nos hace bastante sentido para la tarea que hemos emprendido.

En nuestra disciplina, podemos presuponer que la didactica es el arte de
ensefar, haciendo que individuos con caracteristicas diferentes sean capaces de
aprender. En la educacién formal lo que se debe aprender son objetivos
curriculares, los cuales, han sido pre organizados por el Ministerio de educacion

de Chile en funcion de las edades, niveles y habilidades de los estudiantes en
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diversas etapas de su formacion, por lo tanto, el docente se desempefia como un
guia en funcion de ese aprendizaje.

Etimolégicamente, la didactica proviene del griego didaktiké, que tiene
relacion con las palabras y acciones de ensefiar, instruir y exponer con claridad y
es en estas habilidades que recae la funcion docente.

En el siglo XIX, Herbart y sus disc:l’pulos2 limitaron la didactica a un
conjunto de medios educativos e instructivos con un valor formativo, lo que en
teoria, incluye procesos formales de educacién y la literatura. En la literatura
tendriamos las novelas de aprendizaje o novelas didacticas que permiten formar y
ensefar al lector, y por el otro, en el plano formal los objetivos de aprendizaje
especificos de cada asignatura.

Con el paso de los afios, la didactica se ha tornado mas especifica en
cuanto a definiciones, funciones, campos de intervencién y objeto, siendo una de
las definiciones la de Mallart (2001) “Didactica es la ciencia de la educacion que
estudia e interviene el proceso de ensefianza-aprendizaje con el fin de conseguir
la formacion intelectual del educando” (p.5).

En el plano curricular y artistico, la didactica, se encuentra con
microsistemas de realidades, lo que impide que sea un proceso netamente tedrico,
sino que también depende de la préactica, es decir, se configura como una
metodologia viva en funcion de las diversas realidades contextuales. Por lo tanto,
el acto didactico, no tan solo gesta un aprendizaje para el alumno, sino también
para el docente.

Grundy (1987) considera las actividades de desarrollo del curriculum como
una accion practica que se caracteriza por una serie de principios que seran
expuestos:

a) Los elementos constitutivos de la praxis son la accion y la reflexion.

b) La praxis tiene lugar en el mundo real, no en el hipotético.

2 Mallart, J (2001) Didactica: Concepto, objeto y finalidades. Recuperado de
http://www.xtec.cat/~tperulle/act0696/notesUned/temal.pdf
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c) La praxis se hace efectiva en el mundo de la interaccién, el mundo

social y cultural. (pp.115-116)

De esta manera, podemos entender la didactica como una ciencia practica,
de intervencion y transformadora de la realidad. Debido a esta caracteristica, en
area de la docencia, los profesores debemos tener en cuenta que existen diversas
metodologias para encauzar un mismo aprendizaje, interviniendo con propuestas
gue sean capaces de superar a las limitaciones sociales y transformar las
realidades inmediatas.

La didactica considera una vision artistica que se configura en relacion a su
realizacion practica, la cual cuenta con diversas habilidades en sus agentes que
se van ajustando a través de las experiencias; es en esta linea Stenhouse recurre
a la metafora del jardinerog. Se propone que la experiencia estética para profesory
alumno gracias a la habilidad del primero y al resultado armonioso del conjunto
(Eisner, 1982). Es decir, no basta con metodologias previstas, sino el resultado de
estas esta en funcion del docente-estudiante y el pensamiento critico y reflexivo de

estos para adecuarlos a sus condiciones.

1.2 Pedagogia teatral.

Como anteriormente se esclarece, la didactica se aplica a aquellas
metodologias que son adecuadas para ensefiar o preparar para la vida. Sin
embargo, pedagogia, la podemos definir como la ciencia que se ocupa de la
educacion y de la ensefianza, le da un espacio social al acto didactico. Por lo
tanto, ¢ Coémo vincular la pedagogia, la didactica y el teatro?

Segun Paulo Olivares en su articulo Pragmética del teatro: Apuntes sobre
una fundamentacion teérica para la didactica del teatro, el teatro y la educacién se

han vinculado desde la Grecia clasica, donde se entendia el trabajo esceénico

3 Metafora que nos hace reflexionar sobre la calidad de metodologias y recursos que pongamos en
funcion de los estudiantes. Si se interviene con un método general, “el jardin” no sera fértil, ya que
existen diferentes factores que intervienen en este sistema que lo hace ineficaz. Por otro lado,
existen diferentes metodologias para una misma finalidad, que coartan estas diferencias del medio
y “cultivan” aprendizajes significativos.
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como un medio referencial de aprendizaje, es decir, propagar un mensaje hacia la
audiencia con un trasfondo didactico (de ensefianza) lo que se ha venido
replicando hasta la actualidad en diferentes tipos de textos escritos con intencién
moralizante, formadora y educativa.

Pero también, se ensefiaban aquellas habilidades del teatro a aquellas
personas que quisieran participar, siendo el director, el que dirige y ensefa el arte
del teatro de diversos modos. Es asi, un ejemplo claro de cémo se conectan estas
tres areas: los pedagogico curricular, lo teatral y lo didactico que para nosotros son
entendidos como: 1) el contenido, es decir, aquello que se ensefia 0 se pretende
ensefar, 2) el soporte, el vehiculo o la forma que utilizaremos para basar la
experiencia de aprendizaje y 3) la metodologia, que sistematiza este soporte y
articula el como se ensefara respondiendo a las necesidades especificas de quien
es el receptor.

Dentro de las metodologias que vinculan estas disciplinas, encontramos en
primer lugar, la pedagogia teatral®, que en palabras de Verénica Garcia-Huidobro
en su Manual de pedagogia teatral (1996) presenta diversas aristas de esta
disciplina, la cual tiene como finalidad, ser el paso de transicion desde el
conductismo hacia una vision personalizada en la educacion.

La pedagogia teatral utiliza técnicas del arte escénico, (esencialmente el
juego draméticos) para obtener logros y aprendizajes en alumnos. Es asi como el
teatro dentro del aula alcanza una funcion netamente practica, donde los

estudiantes utilizan este juego programado de forma didactica para fijar un

4 La cual tiene sus inicios en Europa, como una de las opciones a mejoras educativas en el

proceso de aprendizaje después de la Segunda Guerra Mundial.

5 Juego dramaético se considera como un tipo de juego que estimula la interaccion entre iguales, el
desarrollo de la capacidad de asumir roles, el incremento de las aptitudes sociales y cooperativas,
el desarrollo de las habilidades sociales, un incremento de las conductas prosociales, asi como una
disminucién de los niveles de agresion manifiesta y una mejora en la resolucién cooperativa de los
problemas de relacion. Por tanto el juego dramatico responde fielmente al proceso de ensefianza —
Aprendizaje a que el alumno trabaje con sus propias experiencias y realidades, es decir, que
amplie el horizonte y perspectivas que posee el alumno hacia el mundo y la sociedad, alcanzando
la instancia final de reflexién y autoconocimiento.

En Sarlé, P. (2000) El juego dramatico, la Educacion Infantil y el Aprendizaje Escolar. Recuperado
de http://www.psykhe.cl/index.php/psykhe/article/view/448
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conocimiento especifico, por ejemplo, la mimica para comprender las
caracteristicas de los personajes en un relato. Es decir, pedagogicamente
funciona como actividades aisladas mas que una metodologia permanente dentro
del aula y con los alumnos dentro del sistema educacional.

Este tipo de pedagogia, esta centrada en la expresion dramatica, la cual
intenta apoyar la evolucion de una autoimagen, la capacidad de adoptar y
adecuarse a distintos roles. Segun Feuerstein (como se cité en Garcia-Huidobro,
1996) , el facilitador es un maestro-actor, que es el primer agente de cambio en el
aula y se encuentra al servicio de los procesos creativos de sus estudiantes,
donde coexiste un 50% de autoridad de parte del docente y un 50% por parte del
estudiantado.

Dentro de los campos de desarrollo de la pedagogia teatral, se pueden
encontrar cuatro tendencias importantes, la primeras es la tendencia neoclasica,
que se caracteriza por formar y educar actores, educarlos en niveles corporales,
vocales y emocionales con la finalidad de profesionalizar el oficio actoral. La
segunda tendencia es la del progresismo liberal, donde los estudiantes son
estimulados a través del juego teatral, fomentando la expresividad como cualidad
innata del ser humano, sin la obligacion de adquirir un nivel artistico-teatral
determinado. La tercera tendencia, se denomina radical, teniendo asi los
pedagogos o monitores teatrales una funcion transformadora de la sociedad a
través de las herramientas entregadas por el teatro. Finalmente tenemos la
tendencia de socialismo critico, que se basa en la reflexion sobre el interés
genuino del alumno por expresar su emotividad, el rol cultural del teatro y el rol de
profesionalismo que el estudiante quiera alcanzar.

Actualmente, la pedagogia teatral se caracteriza segun Garcia-Huidobro
(1996) por

Buscar en el teatro un nuevo recurso de aprendizaje, motivador de la

ensefianza, facilitador de la capacidad expresiva, contenedor de la

diferencia, entre la sanacién efectiva y proveedor de la experiencia creativa.
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El teatro se estructura como el soporte que permite ensefar el territorio de
los afectos, volcando su aporte artistico en el campo educacional, para
lograr, en conjunto, el objetivo de volver mas creativo el proceso de

aprendizaje y el universo estudiantil. (p.16)

Lo anterior, estd estrechamente ligado al proceso de transposicion
didactica, buscar facilitar un contenido a través de una herramienta o secuencia
didactica completa, en este caso, el soporte o material a utilizarse es el teatro,
empleando sus aspectos técnicos, en funcion de los aprendizajes.

Segun las investigaciones fundamentadas en el Manual de pedagogia
teatral en Chile, esta disciplina se encuentra inmersa en tres campos de
intervencion:

1) Alinterior del sistema educativo:

a) Como herramienta pedagdgica al curriculo escolar, donde el docente
introduce en su metodologia aspectos relevantes del juego
dramatico.

b) Como ramo o curso de expresion dramatica, que pretende lograr un
desarrollo integral de los estudiantes.

2) Al exterior del sistema educativo:

Se constituye como un taller de teatro extraprogramatico, que posibilita la
participacion creativa, contribuye al desarrollo individual y comunitario.

3) Dimension terapéutica:

Se desarrolla como taller de expresion teatral, en donde el teatro no constituye un
fin en si mismo, sino que se articula como apoyo y medio de integracion social.
(Garcia-Huidobro, 1996).

Independiente de la dimensién en la que se enfoque la pedagogia teatral,

cumple con una serie de principios, que configuran los ejes fundamentales de la

disciplina, Segun Garcia-Huidobro (1996)
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a) Tener una metodologia activa que trabaja con todo lo relativo al mundo
afectivo de las personas.

b) Priorizar el desarrollo de la vocacion humana de los individuos por sobre su
vocacion artistica, es decir, ser una disciplina articulada para todos y no
solo para los mas dotados como futuros actores.

c) Entender la capacidad del juego dramatico del ser humano como el recurso
educativo fundamental y el punto de partida obligatorio para cualquier
indagacion pedagogica. Dicho en otras palabras, el teatro no es un fin en si
mismo, sino medio al servicio del alumno.

d) Respetar la naturaleza y las posibilidades objetivas de los alumnos segun
su etapa de desarrollo del juego, estimulando sus intereses y capacidades
individuales y colectivas en un clima de libre expresion.

e) Entender la herramienta como una actitud educativa mas que como una
técnica pedagogica. Vivenciar la educacion artistica como un estado del
espiritu y el impulso creativo como un acto de valentia.

f) Privilegiar siempre el proceso de aprendizaje por sobre el resultado

artistico-teatral. (pp. 18-19)

En sintesis, la pedagogia teatral esta enfocada en vincular y potenciar las
habilidades artisticas de los estudiantes, independiente del grado de
profesionalizacion en el cual se quiera desarrollar, utilizando como base el juego
dramatico, que funciona como herramienta pedagdgica para encauzar el proceso
de aprendizaje, ya sea formal o artistico.

A pesar de los diversos enfoques de la pedagogia teatral que ayudan a
potenciar el proceso educativo, el autor Carlos Vazquez en su articulo Pedagogia
Teatral. Una propuesta tedrico-metodologia critica (2011), enfatiza que, debido a
la dispersién de terminologias en torno a la pedagogia teatral, existen ciertas
ambigledades descriptivas. En primer lugar, se entiende como una practica

educativa cientifica, que en el contexto latinoamericano se centra en los aspectos
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educativos, es decir, los métodos de enseflanza a través de las diversas
tendencias estéticas-teatrales, pero uno de los problemas fundamentales es la
carencia de sistematizaciones teodrico-metodoldgicas que vinculen efectivamente
los procesos educativos en teatro. La teoria que se estipula detras de esta falta de
sistematizacion, segun Serrano se debe a la complejidad del objeto teatral y por
consecuencia a los aspectos pedagodgicos de este. Serrano (1996) afirma que “la
pedagogia teatral es seguramente, una ciencia social y humana y como tal
participa de sus propias dificultades” (pp.17-18). Ambos autores evidencian la
carencia fundamental de la pedagogia teatral, su método, que al no ser certero y
sistémico, no logra una articulacion efectiva en la educacién formal, la cual esta
establecida en base a redes y conexiones propias de los objetivos curriculares y
enmarcada en un mismo formato para todas las realidades educativas chilenas.
Ahora bien, entendiendo que la pedagogia es un conocimiento de acciones
destinado a contribuir al sistema educativo de manera interdisciplinaria, y que, el
arte dramatico esta constituido por valores y reglas cuya finalidad es mejorar los
aprendizajes, se puede vincular estrechamente la pedagogia y el teatro. De esta
manera, definir la pedagogia teatral, encontraria y encauzaria las ramificaciones
establecidas entre el teatro y la pedagogia de manera mas compleja, por tanto,
segun Vazquez (2011)
La pedagogia teatral es una disciplina que implica diversos modos de
ejecutar tanto la teoria como la practica en el proceso de ensefianza-
aprendizaje con el actor de manera sistematica, reflexiva y critica. En
conjunto, como conocimientos y en el terreno de la educacion, la pedagogia
teatral requiere las competencias profesionales de un pedagogo y de un
artista teatral (preferiblemente un actor o un director escénico), que se

adquieren en el ejercicio de una docencia especializada. (p.65)

A raiz de esta dualidad de la pedagogia teatral, desde la mirada de la

docencia, el docente especializado debe tener una formacion teatral y viceversa,
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por lo que a lo largo de los afios, la pedagogia teatral se ha ramificado a
actividades a corto plazo y no una metodologia sistematizada al interior del
contexto educativo. A raiz de esta problematica, Carlos Vazquez (2011) enfatiza
sistematiza dos problematicas certeras en cuanto a la efectividad de la pedagogia
teatral actual,
1) la falta de sistematizacién de la ensefianza; y 2) el contexto neoliberal,
gue en la actualidad afecta las politicas teatrales en la mayoria de los
paises, por lo cual la praxis de las produccion y la investigacion teatral se

encuentra parcialmente inhibida en el mundo. (p.66)

La falta de sistematizacion pedagogica del teatro, tanto el contenido como
de la experiencia artistica en el mundo, dificulta la inclusion de esta area en el
curriculum formal en su completitud. Son multiples los factores que propician esta
condicion, sobre todo por la concepcién de educacidén de producto mas que como
un proceso de aprendizaje significativo adoptado de los contextos neoliberales

sudamericanos.

1.3 Funcionalizacion pedagdgica.

Otra de las areas en las que se puede desarrollar el vinculo entre la
pedagogia, la didactica y el teatro, es la funcionalizacion pedagdgica de obras
teatrales.

La creacion y definicion de este proceso se debe al profesor Jorge Sanchez
(2001), quien ha denominado funcionalizacién pedagdgica al proceso de
“seleccion, evaluacion, analisis, procesamiento y posterior utilizacion en la
ensefianza institucionalizada de la lengua materna, la literatura y la comunicacién
de cualquiera de las unidades de los productos culturales” ( p.1). En este caso,
opera en funcién de las obras teatrales, la cual tiene como objetivo generar un

proceso de transformacion de un producto mediatico en recurso pedagogico.

6 Aquellos productos de las artes escénicas que pueden entenderse como textos multimodales.
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De un modo sistematico, este proceso consta de tres etapas:

a. Seleccién de los productos culturales con los cuales se trabajara en el
aula. Esta etapa se funda en el criterio de pertinencia modulado en dos niveles:

- Sociocultural. Relacionada con las caracteristicas especificas de los
estudiantes y su entorno social y cultural, asi como las del establecimiento
educacional.

- Profesional. Relacionada con la competencia del docente para emplear
adecuadamente un producto mediatico como recurso pedagdgico en armonia con
los componentes de la planificacidn docente: objetivos, contenidos, aprendizajes
esperados, programas de asignatura, textos de estudio, actividades pedagogicas y
el componente evaluativo.

b. Analisis de los productos culturales seleccionados y evaluados. Esta
etapa involucra una serie de operaciones descriptivas y explicativas orientadas a
conocer la estructura particular y funcionamiento de los productos que seran
posteriormente utilizados en el aula. Para ello es necesario recurrir a categorias
analiticas y modelos comunicacionales proporcionados por las disciplinas que
estructuran la formacion inicial y permanente de los profesores de Lengua y
Literatura, es decir, linguisticas, literatura y comunicacion.

c. Aplicacion de los productos culturales seleccionados, evaluados,
analizados y procesados en el contexto de las planificaciones elaboradas por los
docentes. Esta Ultima etapa del proceso se refiere a la insercién didactica de los
productos culturales en la sala de clases.

El proceso de funcionalizacion pedagdégica se funda en la necesidad de
trabajar con los productos, en primera instancia mediaticos, en armonia con los
objetivos del sector Lengua y Literatura, los que en su conjunto apuntan al
desarrollo de la competencia comunicativa de los estudiantes de los niveles basico

y medio y comunicacién, sus técnicas y sus productos.
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A pesar de que la funcionalizacion esta pensada para la seleccion, analisis
y aplicacién de los productos mediéticos, la metodologia es efectiva para cualquier

tipo de producto cultural y cualquier subsector académico.

2. ESTUDIOS CONSTITUTIVOS DEL GENERO DRAMATICO.
2.1 El género dramatico.

En la literatura coexisten tipos de textos que se configuran a través de
estructuras que los estudiosos han segmentado en diversos géneros. Los géneros
han sido una huella de practicas estilisticas, sociales e ideoldgicas en la que los
autores- de un modo complejo- han inscrito como tradicién. En palabras de Ibafiez
(1979) “los géneros literarios son entidades historicas y no absolutas” (p.160).
debido a que con el pasar de los afios, los autores han hecho uso de su palabra
de manera hibrida o intentando alejarse de los antiguos canones estilisticos,
surgiendo nuevos patrones, con nuevas definiciones estructurales “La division que
la antigua preceptiva griega establecié entre poesia lirica, épica y dramética (y
didactica) se ha transformado, con el correr de los siglos en nuestra diversificacién
de poesia (a secas), narrativa, teatro (y ensayo)” (Ibafiez, 1979, p.160).

La relacion entre los diferentes tipos de géneros parte en su proceso de inicio.
Cuadra (1988) afirma que:

Tanto lo narrativo y lo lirico como lo dramatico-teatral inician su proceso con

un acto comun: la creacion, entendida esta como un antes, un durante y

un después. El proceso asi esquematizado implica, obviamente, la

presencia de un creador, del autor, cuya identificacion especifica es
novelista, poeta y/o dramaturgo, quienes utilizan un mismo material ya

aludido: el lenguaje. (p.11)
Ademas del cambio en la amplitud de los géneros, también se han ocurrido

procesos de permeabilidad, es decir, hay exigencias internas de la palabra que a

pesar de ser normativas, se van entremezclando con influencias de otros géneros
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literarios, pero siempre predomina uno. Ibafiez (1979) “Los géneros son
permeables entre si, pero aun sus mutuas absorciones siguen leyes nada
azarosas, y siempre terminan consagrando el predominio de una género
envolvente sobre el que resulta envuelto” (p.160).

A partir de esta parcelacion estilistica y estructural de las diversas cualidades
gue conforman los géneros literarios, nos concentramos en el género dramatico (o
dramatica) el cual, explicado de manera bastante simple recopila aquellos textos
cuya finalidad es la representacion. En el libro Texto dramatico: La palabra en
accién, Poveda (1996) afirma que:

Hay una clara inclinacién en la critica literaria a considerar el texto dramatico

como un texto no para ser leido, sino para ser representado. Los que negaron

esta cualidad del texto fueron los idealistas que, apoyando la pureza ideal del
texto...defendian el individualismo en la percepcion del fenébmeno teatral
dejando a cada espectador la posibilidad y la opcién de evocar una plastica

segun su espiritu.( pp.18-19)

Desde el punto de vista pedagdgico, esta definicion es la que se encuentra
vigente, resaltando rasgos normativos de los géneros, apoyado por la lectura de
textos que se adecuen a este canon especifico proveniente desde la literatura y
estudios estructuralistas. Segun Ibafiez (1979):

Cayendo asi en un exagerado formalismo que sacrifica nada menos que el
contenido humano de la obra —pensamiento, emocién, experiencia, vida- en
aras de un analisis puramente formal del lenguaje...que lo esencial de la
literatura es su identidad de experiencia y lenguaje, de contenido y forma,
de vida y estilo. Se trata entonces de captar una experiencia humana tal

como ella se da en el interior de su lenguaje propio y Unico. (p.190)
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Es por ello que en esta memoria se analizaran y consideraran aspectos de
ambas partes de este género, respetando las caracteristicas y aportes de cada

uno en la decodificacion de signos y sentido de las obras draméticas.

2.2 Dualidad del género dramatico.

El drama previamente definido como género no ha estado exento de
disputas y conflictos en su definicion, en primera instancia los idealistas y el
sentido puro del texto y mas adelante el problema de la recreacion de estos textos.
Sin duda uno de los puntos mas debatidos de la critica teatral ha sido la esencia
escénica del texto dramatico.

Dada esta problematica, se han llegado a diferentes consensos que respetan
ambas visiones del texto teatral, respetando sus cualidades y el aporte semiotico
gue configura su unién en el género. En el libro Texto dramatico: La palabra en
accién, se sistematizan al menos tres consensos conceptuales en los cuales se
distinguen los aspectos generales de la dualidad del género dramatico/texto
dramatico/obra teatral.

En las lenguas germanicas se diferencian radicalmente los conceptos
“‘drama” y “teatro”. El primero se refiere a la obra en cuanto literaria, el
segundo se refiere exclusivamente a lo que tiene relacibn con la
representacion.

En las lenguas romanicas no se presenta tan clara esta distincion aunque
existe el concepto “obra”, referido al texto escrito del dramaturgo y “pieza”
como obra escénica.

Me inclino por el concepto de obra dramética para designar el texto
dramatico y pieza teatral para designar la obra representada

escenicamente. (Poveda, 1996, pp.19-20)

Desde otro punto de vista, el profesor Jorge Sanchez (1990) determina la

obra teatral y la obra dramética siendo:
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Una obra teatral es un objeto semiolégico complejo y su aprehension
dependera del punto de vista adoptado frente a dicho objeto. La obra
teatral puede ser considerada como objeto de estudio de una investigacion
exclusivamente literaria o de una semiologia del teatro(...) En cambio la
obra dramética centra su atencion en el caracter de texto escrito destinado
a la representacion, esta se inscribira en el ambito de la literatura, y en
cuanto texto literario podra ser tratada por variadas actividades que tienen
como objeto a los textos de literatura: critica, teoria literaria, comentario,

interpretacién, analisis de variados tipos. (p. 5)

En el texto La estructura dramatico teatral, “la obra dramatica se escribe para
ser representada. Esta es su finalidad exclusiva y excluyente” (Cuadra, 1988,
p.16); por lo tanto, la representacion de la obra dramatica se ubica en lo que se
conoce como espacio teatral, donde se plantea el conflicto y viven los personajes.

En efectos de esta tesis, usaremos la terminologia de 1) obra draméatica que
se configura como el texto dramatico, cuyo andlisis se puede llevar a cabo desde
la teoria literaria. 2) Representacion teatral donde se privilegia el potencial
espectacular de la obra, es decir, su montaje escénico. 3) Obra teatral que
determina el estudio u oportunidad de acceso’ a ambas partes constitutivas como
un conjunto.

Este conjunto se denomina discurso dramatico, en el cual coexisten dos
sistemas el primero, se denomina Teatralidad’ Sanchez (1990) “el cual aglutina
verbalmente aquellos signos que en el momento de la representacion se hacen
reales, concretos y perceptibles en el vestuario, escenografia y todos aquellos

elementos que dan vida a la puesta en escena” (p.5). En palabras simples, el

7 Nos referimos a oportunidad de acceso, debido a que en la educacion formal la metodologia del
género dramatico se ve supeditada en su mayoria al plano lector, es decir el analisis de la obra
dramética, y se deja de lado el analisis de la representacion teatral por acceso o falta de medios
concretos para complementar ambas partes. Dentro de esta tesis, se da la oportunidad de analizar
ambas partes de manera conjunta, por lo tanto, hemos determinado considerar terminolégicamente
esta experiencia como obra teatral.

8 Extraido de Sanchez, J. ( 1990). Andlisis del texto dramatico. Tres ensayos. Chile: Andalién.
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lenguaje secundario del texto dramatico, que incluye acotaciones contextuales, de
emocioén, de vestuario, etc. Segun Barthes (como se cité en Sanchez, 1990) en la
teatralidad debe estar presente desde el primer germen escrito de una obra, es un
factor de creacion y no de realizacion.
El segundo, se denomina Dramaticidad entendida como:
el proceso que integra en el acto de enunciacién una tension generadora
de un conflicto, en otros términos es aquella capacidad que tiene el didlogo
de generar tensiones. La dramaticidad surge de la forma dialogica propia
del drama; es por ello que constituye un factor de unidad, puesto que se da
al interior del desarrollo de las acciones y segun la funcién de los
personajes y las relaciones que los definen a lo largo de la obra.g(Sénchez,
p.6)

En sintesis, es la distincion de estos factores, es donde se esclarece desde un
punto creativo las distinciones entre la obra dramatica y la representacion teatral
de una obra teatral. Es importante tener claro este punto en efectos de la
funcionalizacién pedagodgica de la obra Dulcinea encadenada debido a que los
estudiantes se enfrentaran una experiencia dramatica completa que sin duda

genera una resignificacion del lenguaje escénico.

2.3 Estudio y analisis de la obra dramética.

Las obras dramaticas entendidas en este caso como el texto escrito, se rigen
bajo ciertos parametros y construcciones establecidas que le dan un sentido a la
obra final y su representacién. En palabras de Villegas (1971) “El mundo del
drama se configura por medio de una serie de coordenadas en las cuales entran
en relacidn significativa una gran variedad de constituyentes: personajes, sucesos,
motivos, problemas ideoldgicos, clases sociales, simbolos, tensiones vy
distensiones, etc” (p.30). todos estos aspectos, organizados, eliminan la

neutralidad de situaciones y proporciona diversas posibilidades draméaticas

9 En esta ocasién, Sanchez parafrasea el texto de Mufioz, L. (1976). El drama. Una descripcion
formal. Estudios filolégicos, N°11, pp.191-196.
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incluyendo subordinaciones estratégicas que dan paso a la construccion del

mundo dramaético.

2.3.1 Niveles de la obra dramatica.

En palabras de Patrice Pavis (1998), el texto dramatico (que en esta tesis
entendemos como obra dramatica) es “El texto linguistico tal y como se lee como
texto escrito o se escucha pronunciado en el curso de la representacion, aqui se
toma en cuenta exclusivamente el caso de un teatro de texto, cuyo texto
preexistente a la puesta en escena como huella escrita” (p. 88).

Como recopila el profesor Jorge Sanchez en su texto Analisis del texto
dramatico. Tres ensayos (1990) la obra draméatica puede ser entendida como la
integracion de varios niveles™ gue posibilitan una interpretacion de la obra. En el
caso de este tipo de obras encontramos cuatro: El nivel agencial, acotacional,
indicial y dramético.

2.3.1.1 Nivel agencial.

Este nivel esta constituido por las funciones de los personajes en la cual son
participantes o agentes en acciones. “los personajes de un drama actuan — son
agentes- conforme a mdultiples motivaciones, internas y externas, generadas a
partir de su propio hacer o del hacer de los demas” (Sanchez, 1990, p. 6). Por lo
tanto, los personajes estan determinados por sus acciones y las de los demas
personajes y la relacion de estos.

2.3.1.2 Nivel accional.

Este nivel se refiere a la organizacion y desarrollo de los proyectos dentro del
drama. Este configura un proceso de acciones que tienen una etapa inicial,
intermedia y final, en la cual todos los personajes tienen una incidencia directa o
incidental dependiendo el grado de su fuerza dramética. En el texto El drama. Una
descripcion formal, Mufioz (1979) “La accién dramatica tiene como caracteristica

ser unitaria, hay que entenderla como un proceso completo, organizado en tres

10 | a nocidn de nivel o estrato funciona metodolégicamente en la teoria literaria.
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fases: El principio, el medio y el fin” (p. 195). Entendiendo esto como que todos los
agentes y acciones tienen una linea continuativa en funcién de un proyecto
dramético especifico.
2.3.1.3 Nivel indicial.
El nivel indicial se forma de unidades menores denominadas indicios, es decir
aquellas notaciones que cobran significado dentro del discurso dramatico, por
ejemplo, los atributos psicolégicos, biogréaficos y el caracter de los personajes.
“Los indicios se caracterizan por ser informaciones erraticas y discontinuas que,
ubicadas en cualquiera de los niveles de la obra, permiten determinar el ambiente,
la época o la atmdsfera general que enmarca al drama” (Sanchez, 1990 p.7).
2.3.1.4 Nivel dramético.
En este nivel se establecen las relaciones entre el nivel agencial y el
acotacional. Segun Luis Mufioz (como se cité en Sanchez, 1990)

El nivel agencial esta constituido por los actos de enunciacion. Es un
discurso dialégico, constituyente, por tanto, de los interlocutores y de las
acciones (...); implica un dinamismo (...) un proceso de comunicacién de
algo que impele el intercambio y alternancia de roles del emisor y del
receptor. Justamente, en las relaciones que surgen del intercambio de roles
en el acto enunciativo se da la dramaticidad. El discurso del acotador , por
su parte comprender todos aquellos enunciados que van desde el titulo de
una obra a la nominacion y distribuciébn de los personajes, acotaciones
escenograficas, etc. Se caracteriza por ser un discurso fragmentario, indicial
e informativo, cuyo referente es el discurso de los personajes y su situacion.
(p.6)

Debido a que abarca los niveles anteriores, el nivel dramatico determina los

mayores sentidos del texto dramatico, propiciando la interpretacion.
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2.4  Estudio y anélisis de larepresentacion teatral.

Ya conociendo el nivel de la obra teatral en su sentido textual, entraremos a
explicar los aspectos y caracteristicas basicas de la representacion teatral. En la
literatura, no se ha llegado a un consenso sobre la relevancia o predominancia de
uno de los dos, pero si se ha postulado que la representacion teatral tiene un
cierto grado de independencia del texto dramatico o texto original.

En general, el estudio del teatro ha sido desde un punto estructuralista, pero el
espectaculo se escapa de ese método ya que el posee una fuerza ilocutiva
retérica con la finalidad de manipular y seducir a la audiencia. En este plano, mas
gue un texto, la representacion teatral es una forma de interaccién social, basada
en convenciones sociales.

Para Elizabeth Burns, esta “convencion” posee un caracter retorico, por lo cual
utiliza el término convenciones retoéricas para describir el espectaculo, entendiendo
este como “la totalidad de la complejidad de la comunicacién por medio de la
lengua, la red intrincada de relaciones que conectan a un locutor o escritor con sus
alocutores. En otras palabras, es un pacto entre quien emite y quien recibe el
producto cultural, donde se da paso a la concrecion de la intencién persuasiva del
teatro, aquello que el dramaturgo considera al escribir su obra, lo que el director al
dirigirla y el actor al ponerla en escena.

Pero las representaciones teatrales son un texto que en cierta manera posee
caracteristicas autbnomas y se cuestiona constantemente la fidelidad de estas al
texto dramatico. En palabras de Villegas (1971) “Estudiar una obra teatral
implica, entonces, el examen de aspectos que se conjugan en su representacion,
tales como el texto, los actores, el escenario, el publico, la diccion, el maquillaje, la
direccion, la iluminacion, la disposicion del escenario, etc” (p.17).

Es todo esto més la vision textual, lo que configura un sistema organizado
de codificaciones para llegar a concretar una obra teatral, sin desconocer los
aspectos que van mas alla del texto dramatico. En esta etapa la figura del director

pasa a ser el eje central en la creacion del espectaculo.

31



En el texto Analisis de textos dramaticos y de espectaculos: Hacia un modelo
tedrico (1987) de Tim Fitzpatrick se presenta un esquema organizador del
traspaso logistico desde la obra dramética a su representacion teatral, teniendo
como punto clave la figura del director. Expresandose:

dramaturgo — texto dramatico — director
director — espectaculo — audiencia.

Donde segun Fitzpatrick (1978) “dramaturgo produce el texto, una serie de
instrucciones, un tipo de receta cuyo lector modelo es el director, evidentemente
capaz, debido a su especial competencia, de decodificar las indicaciones
contenidas en el texto. El director, entonces crea el espectaculo para la audiencia”
(p.205).

Esta reinterpretacion del director, se denomina transcodificacion, donde el
director recrea una version del texto original proponiendo un montaje que sigue los
lineamientos generales del texto. Pero de manera independiente, la
representacion teatral es autonoma al texto original, ya que el proceso de
transcodificacion es irreversible esto se debe a que “Los codigos pertinentes al
sistema de signos no-verbales del espectaculo (paralinglisticos, proxémico, etc)
son cédigos graduados, diferentes por naturaleza a los cddigos binarios, del
sistema verbal del espectaculo, y de los del texto dramatico mismo” (Fitzpatrick,
1978, p.206).

Como en la representacion teatral se valora la mirada de un espectador la
informacion debe ser manipulada para maximizar las respuestas cognitivas y
emotivas, se estructura en el nivel semibtico , por lo tanto, el director que
transcodifica debe respetar y priorizar los nucleos semanticos, donde la atencion
es dirigida y que por lo tanto requiere una consideracion especial en la elaboracion
de las inferencias semanticas iniciales. Por esta razon la naturaleza de la atencion
y de la concentracién de la audiencia son criticas. No puede esperar una atenciéon
total y absoluta ante un constante y parejo flujo de informacion: esta oscila entre

momentos de fija atencidon y momentos de relajacion.
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El teatro representacional estimula la experiencia directa, procurando un
estimulo tal que simplemente no puede ser logrado por los cédigos simbdlicos de
la palabra escrita. El espectaculo es Unico, vincula a los actores con una audiencia
gue no es homogénea, en un lugar especifico y en un tiempo limitado dado.

La simultaneidad de la produccién y de la comunicacion, la co-presencia
fisica del emisor y del receptor, y la no recurrencia contextual de las condiciones
pragméticas de la enunciacion insertan limites significativos en la capacidad de la
audiencia para leer un espectaculo. La audiencia solo dispone de la duracién del
espectaculo para integrarse en el mundo de la obra, y es imposible para aquella
detener el espectaculo para releer una seccion importante, interesante o dificil.

Por lo tanto, las representaciones teatrales en general dan vida a un texto
escrito, asi que , analizar el género dramatico desde una perspectiva
estructuralista no ha dado —en la educacién formal- los resultados esperados. La
experiencia vivida de interaccién entre lo que se representa y la audiencia, genera
una experiencia significativa que permite a los estudiantes o el publico general
comprender y decodificar las convenciones retoricas de la puesta en escena, y en
consecuencia, las propuestas por el dramaturgo en el texto original.

Una de las lineas que desarrollamos metodologicamente en esta memoria,
es la cualidad requerida por la audiencia para enfrentarse a la representacion de
obras dramaticas logrando decodificar de manera efectiva los codigos lingiisticos
y paralingiiisticos presentes en este tipo de textos, aqui hablamos de la Escuela

de espectadores teatrales.

3. PLANES Y PROGRAMAS DE ESTUDIO.

En Chile, el Ministerio de Educacién (MINEDUC), entrega cada afio los
contenidos minimos obligatorios a través de los llamados Planes y Programas de
Estudio. Los Planes organizan el tiempo anual para llevar a cabo los objetivos de
aprendizaje (OA) y por su parte los Programas organizan el trabajo y orientan el

orden de dichos objetivos de aprendizaje.
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Estos documentos, en conjunto, forman lo que llamamos el curriculum
formal, el cual considera una expectativa real para orientar y llevar a cabo el
proceso de aprendizaje a través de la practica pedagdgica. El curriculum formal u
oficial incluye toda una dindmica, desde su fundamentacion, hasta el proceso de
aplicacion de esta a través de la pedagogia.

Estas bases curriculares proponen el desarrollo integral de los y las
estudiantes a partir de Objetivos de Aprendizaje (OA) y Objetivos de Aprendizaje
Transversales (OAT), los cuales buscan que cada alumno y alumna logre un
aprendizaje significativo a través de toda su vida escolar.

Los OA suponen los aprendizajes esperados para todo el afio por parte de
los y las estudiantes, estos contemplan las habilidades, actitudes y conocimientos.
Por su parte los AOT buscan el desarrollo personal, moral y social de los y las
alumnas, estos se dividen en ocho dimensiones: fisica, afectiva, cognitiva, socio-
cultural, moral, espiritual, proactividad y trabajo y TIC. Por lo tanto, el curriculum
va mas alld de adquirir conocimientos especificos de cada asignatura, también
busca formar personas con valores y conocimientos Utiles para su vida personal y
en sociedad.

Son estos documentos, los que enmarcan el curriculum y por ende
cualquier funcionalizacion pedagogica que se desee realizar de algun recurso
didactico, por ello, es necesario conocer y comprender estas propuestas
ministeriales de los OA, ejes y enfoques del curriculum formal para su ejecucion

en los niveles de desarrollo escolar.

3.1 Planes y Programas Escolares en Chile.

El plan de estudio, organiza el tiempo escolar anual para lograr los
objetivos de aprendizaje presentes en las bases curriculares, donde se detallan las

horas minimas de clases y las respectivas asignaturas, todo esto para cada curso.
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El ministerio de educacién y la LGE (Ley General de Educacion), tienen el
deber de elaborar los planes de estudio, los cuales son obligatorios para todos

aquellos establecimientos que no cuenten con los suyos de elaboracion propia.

El programa de estudio, orienta y organiza el trabajo pedagoégico de todo el
afio escolar, donde le propone al docente el orden de los OA (Objetivos de

Aprendizaje) y cuanto tiempo destinar para cada uno.

En ensefianza basica y ensefianza media, las asignaturas se trabajan de
manera individual, donde las orientaciones se relacionan con la metodologia, la
evaluacion e incluso los recursos educativos, que incluye actividades que
ejemplifican el proceso didactico en el aula. Estas actividades no necesariamente
son llevadas a cabo al pie de la letra, es deber de cada docente modificarlas de

acuerdo a la realidad de sus alumnos.

Para los planes y programas de estudio, se establecen criterios de evaluacion
gue analizan y aprueban las propuestas que formule el ministerio de educacion,

asi como sus futuros ajustes y modificaciones.
3.2 Programas de Estudio de Lenguay Literatura.

Para la organizacion curricular de Lengua vy Literatura, las bases curriculares
han sido agrupadas en tres ejes: lectura, escritura y comunicacion oral, puesto
gue, leer, escribir y hablar son las competencias basicas que una persona pone en
practica cotidianamente. Esta division responde solo a la necesidad de presentar
una realidad compleja de manera organizada, para destacar los aspectos
principales que debe desarrollar el alumno durante los primeros seis afos de la
enseflanza basica y para abordar los contenidos propios de la asignatura,
aplicandolos a situaciones reales. No obstante, la organizacidén en ejes, se espera
gue los objetivos se aborden de manera integrada para desarrollar efectivamente

las competencias comunicativas anteriormente dichas.
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A continuacién, se presentaran de manera detallada los aprendizajes que los

alumnos y alumnas desarrollan durante la asignatura en los tres ejes.
3.2.1 Programa de Estudio séptimo y octavo basico.

Para los niveles de séptimo y octavo basico, las consideraciones para el

aprendizaje profundo, para los tres ejes fundamentales, son los mismos.
Lectura:

e Los alumnos aprenden a leer textos propios de las disciplinas. Para esto, el
profesor explica y ejemplifica cuales son las caracteristicas de los diversos
géneros que se trabajan en clases y cual es su finalidad. Dado que los
temas nuevos y las estructuras desconocidas pueden aumentar
excesivamente la dificultad de la lectura, se requiere que los estudiantes se
familiaricen con ellos, mezclando lecturas sencillas con otras mas
desafiantes, para que vayan construyendo los conocimientos y habilidades
necesarios para comprender textos mas complejos.

e A partir de la lectura, los alumnos adquieren un repertorio de conceptos
necesarios para la comprension de la asignatura.

e Es fundamental que haya una discusion posterior a la lectura para que los
estudiantes compartan lo que han aprendido, comparen sus impresiones,
cuestionen la informacion y aclaren sus dudas mediante textos escritos o
presentaciones orales.

e Los alumnos usan la lectura como una de las principales fuentes de
informacion y aprendizaje. Los docentes deben propiciar esto, asignando
lecturas estimulantes, pidiéndoles buscar informacién relevante en textos
determinados y fomentando la aplicacién de las estrategias aprendidas
para que puedan lidiar con la informacion del texto.

e Los alumnos procuran extender sus conocimientos mediante el uso
habitual de la biblioteca escolar e internet. Aprenden a localizar informacién

relevante en fuentes escritas, identificar las ideas principales, sintetizar la
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informacion relevante, explicar los conceptos clave de la lectura, identificar
los principales argumentos usados para defender una postura, descubrir
contradicciones y evaluar la coherencia de la informacion. Para esto, se
requiere que el docente modele y retroalimente el proceso. (Ministerio de

Educacion, 2016, p.17-18)

Escritura:

Los alumnos pueden expresar sus conocimientos e ideas escribiendo
textos con la estructura propia de cada disciplina, como el ensayo, el
informe de investigacion y la resefia historica, entre otros.

Los estudiantes prestan atencién no solo al qué decir, sino también al
como decirlo. Al plantearles tareas de escritura en las cuales deben
reorganizar la informacion para transmitirla con claridad al lector, perciben
que tienen que dar una organizacion coherente al texto, seleccionar
informacion relevante, profundizar ciertas ideas, entregar ejemplos y
argumentos, y descartar informacion poco pertinente. En consecuencia,
procesan la informacion, aclaran sus propias ideas y, de este modo,
transforman su conocimiento.

Al escribir, utilizan los conceptos y el vocabulario propios de la asignatura,
lo que contribuye a su aprendizaje.

Las evaluaciones contemplan habitualmente preguntas abiertas que les
permiten desarrollar sus ideas por escrito. (Ministerio de Educacion, 2016,
p.18)

Comunicacion oral:

El ambiente de la sala de clases es propicio para que los alumnos formulen
preguntas, aclaren sus dudas, demuestren interés por aprender y
construyan conocimiento en conjunto. Los estudiantes participan aportando

informacion bien documentada, cuestionando y mostrando desacuerdo y
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llegando a acuerdos. Para esto, se requiere un ambiente en que se respete
a las personas y sus ideas y se valoren el conocimiento y la curiosidad.

Los alumnos usan informacion de fuentes orales, la sistematizan y la
incorporan en sus argumentaciones, explicaciones o relatos.

Los alumnos tienen oportunidades para comunicar sus ideas mediante
presentaciones orales que les permitan, usando un lenguaje claro y
preciso, compartir sus conocimientos sobre un tema o expresar un punto
de vista fundamentado.

El docente es el principal modelo que los estudiantes tienen sobre cémo
comunicar informacion en el marco de su asignatura. Por esto, debe dar
indicaciones precisas, ejemplos y estrategias para que sepan como realizar
exposiciones orales efectivas que logren interesar a la audiencia y
comunicarle los conocimientos aprendidos.

Los alumnos tienen oportunidades para leer y recolectar informacion,
seleccionar lo mas relevante, organizar la presentacion y preparar una
exposicién que permita comunicar un tema a una audiencia especifica y en
una situacién concreta. Para esto, deben tener claridad sobre los objetivos
de sus exposiciones y el tiempo para prepararlas. (Ministerio de Educacion,
2016, p. 18-19)

3.2.2 Programa de Estudio Primero y Segundo Medio.

Al igual que los niveles anteriores, para primero y segundo medio las

consideraciones para el aprendizaje profundo, para los tres ejes fundamentales,

son los mismos.

Lectura:

Se debe estimular a que los y las estudiantes amplien y profundicen sus
conocimientos mediante el uso habitual de diversa bibliografia, para que asi
mejoren las habilidades de comprensién lectora. Es importante que

aprendan, especialmente, a identificar las ideas centrales, sintetizar la
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informacion importante, explicar los conceptos clave, identificar los
principales argumentos usados para defender una postura, descubrir
contradicciones, evaluar la coherencia de la informacién y generar juicios
criticos y fundamentados en relacion con lo leido. Para ello se requiere que
las y los docentes modelen y retroalimenten sistematicamente el proceso.

(Ministerio de Educacion, 2016, p.17)

Escritura:

Es necesario que el o la docente incentive a sus alumnos y alumnas a
expresar sus conocimientos, ideas y argumentos, escribiendo textos con la
estructura propia de cada disciplina, como un ensayo, un informe de
investigacion o una resefa historica, entre otros. Para esto se les debe
orientar a que organicen la informacién para comunicarla con claridad al
lector, seleccionando informacion relevante, profundizando ideas vy
entregando ejemplos y argumentos que fundamenten dichas ideas.

(Ministerio de Educacion, 2016, p.17)

Comunicacion oral:

Es importante considerar que el ambiente de la sala de clases debe ser
propicio para que las y los estudiantes formulen preguntas, aclaren dudas,
demuestren interés por aprender y construyan conocimiento
colaborativamente. En este contexto, es fundamental que el o la docente
estimule a sus estudiantes a participar en dialogos en los que cuestionen,
muestren desacuerdo y lleguen a consensos, en un clima de trabajo en el
gue se respete a las personas y sus ideas y se valore el conocimiento y la

curiosidad. (Ministerio de Educacion, 2016, p.17)

Para todos los niveles, de séptimo basico a segundo medio, los ejes estan

orientados hacia el aprendizaje guiado del estudiante, es decir, donde el docente

39



es el mediador del conocimiento y los alumnos y alumnas se interesan por

investigar y aprender acorde a su interés y ritmo.

En lectura, se debe estimular la lectura en los y las estudiantes, utilizando
textos de menor a mayor dificultad, y que sean ellos mismos quienes se interesen
en utilizar bibliografia aparte de la presentada por el profesor o profesora. Es el
docente el que debe guiar y retroalimentar periédicamente este importante

proceso que es la lectura comprensiva.

En escritura, se orienta a que él y la estudiante sea capaz de dar de
manera escrita sus ideas, argumentos y opiniones, seleccionando informacion
relevante para dichos escritos, en este eje el o la docente, debe contemplar en sus
evaluaciones las preguntas de respuesta abierta, para que los alumnos y alumnas

sean capaces de desarrollar esta habilidad.

Por dltimo, en comunicacion oral, es muy importante el ambiente que se
genera en el aula, para que los y las estudiantes puedan manifestar sus opiniones,
dudas, preguntas, etc. de manera clara y precisa. El profesor o profesora debe dar
las mismas oportunidades de participacion a todos y todas, incentivando el respeto

y valoracion por las opiniones de los demas.

3.3 Programas de Estudio de Orientacion.

La asignatura de orientacion, tiene como funcion el desarrollo integral del
estudiante, asumiendo como tarea su desarrollo afectivo y social. Orientacién tiene
como objetivo que los y las estudiantes se perciban como un individuo Unico que
se relaciona y se desarrolla con los demas de manera personal, afectiva y social.
Esta asignatura, en paralelo con las demas dentro del curriculum, tiene objetivos
orientados a favorecer el proceso de aprendizaje, como lo son responsabilidad, el
esfuerzo, la perseverancia, la honestidad y a la adquisicién de estrategias para
organizar el trabajo escolar.

Al igual que en la asignatura de Lengua y Literatura, las bases curriculares

han sido agrupadas en tres ejes: lectura, escritura y comunicacion oral, como
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competencias basicas para la vida. A continuacion, se presentardn de manera
detallada los aprendizajes que los alumnos y alumnas desarrollan durante la
asignatura de orientacion en los tres ejes:

Para los niveles desde séptimo basico a segundo medio, las consideraciones para
el aprendizaje profundo, en cuanto a la importancia del lenguaje, para los tres ejes

fundamentales, son los mismos.

Lectura:

e Se debe estimular a que los y las estudiantes amplien y profundicen sus
conocimientos mediante el uso habitual de diversa bibliografia, para que asi
mejoren las habilidades de comprension lectora. Es importante que
aprendan, especialmente, a identificar las ideas centrales, sintetizar la
informaciéon importante, explicar los conceptos clave, identificar los
principales argumentos usados para defender una postura, descubrir
contradicciones, evaluar la coherencia de la informacién y generar juicios
criticos y fundamentados en relacion con lo leido. Para ello se requiere que
las y los docentes modelen y retroalimenten sistematicamente el proceso.

(Ministerio de Educacion, 2016, p. 17)

Escritura:

e Es necesario que el o la docente incentive a sus alumnos y alumnas a
expresar sus conocimientos, ideas y argumentos, escribiendo textos con la
estructura propia de cada disciplina, como un ensayo, un informe de
investigacion o una resefa historica, entre otros. Para esto se les debe
orientar a que organicen la informacion para comunicarla con claridad al
lector, seleccionando informacion relevante, profundizando ideas vy
entregando ejemplos y argumentos que fundamenten dichas ideas.

(Ministerio de Educacion, 2016, p. 17)
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Comunicacion oral:

e Es importante considerar que el ambiente de la sala de clases debe ser
propicio para que los y las estudiantes formulen preguntas, aclaren dudas,
demuestren interés por aprender 'y construyan conocimiento
colaborativamente. En este contexto, es fundamental que el o la docente
estimule a sus estudiantes a participar en dialogos en los que cuestionen,
muestren desacuerdo y lleguen a consensos, en un clima de trabajo en el
que se respete a las personas y sus ideas y se valore el conocimiento y la

curiosidad. (Ministerio de Educacion, 2016, p.17)

Para los tres ejes es fundamental el trabajo del o la docente, puesto que, es
quien debe incentivar y motivar a los y las estudiantes a querer aprender, y no solo
guedarse con los conocimientos entregados en clases, sino a investigar y leer por
si mismos para lograr ser criticos ante diversas situaciones y contextos. De esta
manera, el alumnado desarrolla sus habilidades, tanto intelectuales, como
afectivas y sociales de individuo autbnomo e independiente.

Aparte de los ejes asociados al lenguaje, en orientacion existen objetivos
transversales para lograr un desarrollo personal y social en los y las estudiantes
como también un desarrollo relacionado con el d@mbito del conocimiento y la
cultura.

De acuerdo a las bases curriculares de la asignatura, de séptimo basico a
segundo medio, los objetivos transversales involucran las siguientes dimensiones:
fisica, afectiva, cognitiva/intelectual, moral, espiritual, proactividad y trabajo,
sociocultural y ciudadana, y uso de tecnologias de la informacion y la
comunicacién (TIC) (Mineduc, 2016).

La asignatura de Orientacién, en conjunto con las demas asignaturas del
curriculum, desarrolla diversos objetivos transversales, tales como los que se
mencionaron anteriormente. Estos buscan promover la autonomia de los y las
estudiantes, es por esto que la asignatura hace énfasis y se organiza de la

siguiente manera:
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33.1 a) Crecimiento personal.

Este eje promueve el desarrollo individual de las y los estudiantes a partir
del reconocimiento de que cada una de ellas o ellos es un individuo Unico, original
y valioso, que crece en contacto con una comunidad, que tiene la facultad de
conocerse y la capacidad de proyectarse y superarse tomando en cuenta sus
capacidades y limitaciones. Un primer aspecto de este eje es el conocimiento
progresivo de si misma(0), que permite a la o el estudiante desarrollar una vision
integrada de quién es, considerando cada ambito de su vida y favoreciendo
también la construccion de un proyecto de vida. Un segundo elemento
contemplado en este eje refiere a la vida afectiva, con especial atencién a la
sexualidad. Los objetivos establecidos relacionados con este aspecto buscan
favorecer una aproximacion hacia la sexualidad y la vida afectiva de manera
comprensiva, atendiendo a consideraciones y criterios relevantes en funcién del
desarrollo personal, asi como del respeto, la responsabilidad y el cuidado de si

misma(o), de otras y otros. (Ministerio de Educacion, 2016, p. 38)

3.3.2 b) Bienestar y autocuidado.

Este eje temético promueve estilos de vida saludable, en atencién al
bienestar de las y los estudiantes, entendiendo la salud como el estado de
bienestar biopsicosocial, fisico y espiritual, y no solo la ausencia de enfermedad.
Esta dimensioén supone que las y los estudiantes pueden asumir de manera
responsable las opciones por su propio bienestar y el de las y los demas, y las
actitudes para favorecer el autocuidado, considerando las consecuencias de sus
acciones, tanto a corto como a largo plazo. Ademas, este eje temético contempla
también Objetivos de Aprendizaje orientados al desarrollo de condiciones que les
posibiliten enfrentar situaciones de riesgo, especialmente aquellas que pueden
resultar de mayor relevancia en la adolescencia, reconociéndola como una etapa
de exploracion y experimentacion. Cada establecimiento debe abordar aquellas

situaciones de riesgo que tengan una mayor prevalencia y relevancia segun su
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contexto particular, respondiendo asi a las necesidades especificas de su realidad.
(Ministerio de Educacion, 2016, p. 38)

3.3.3 c) Relaciones interpersonales.

Los objetivos de este eje se focalizan en aquellas relaciones en las que
participan las y los estudiantes con otras personas en tanto individuos. El foco de
este eje se encuentra, por lo tanto, en las interacciones personales de las y los
estudiantes y reconoce que estas se manifiestan en distintos ambitos de su vida,
ya sea en el espacio escolar como en el comunitario, familiar u otros. Al mismo
tiempo, involucra aquellas relaciones que tienen lugar mediante redes de
comunicacion virtual. Los Objetivos de Aprendizaje de este eje promueven la
disposicion y sensibilidad para analizar interacciones en funcion de  su
consistencia con los principios vinculados a los derechos humanos tales como la
valoracion de la diversidad, el reconocimiento de la equidad de género, la igualdad
de derechos, entre otros. También se promueve como parte de este eje la
resolucion de los conflictos interpersonales de manera constructiva, para asi

favorecer la convivencia pacifica. (Ministerio de Educacion, 2016, p. 39)

3.34 d) Pertenenciay participacion democratica.

Los Objetivos de Aprendizaje de este eje procuran que las y los estudiantes
comprendan que forman parte de espacios y contextos sociales que las y los
trascienden, pero que a la vez se ven configurados por la participaciéon y
contribucion de cada uno de sus miembros. Ademas, el eje promueve la
capacidad creciente de las y los estudiantes para organizar y tomar de manera
autonoma decisiones concernientes a los espacios de participacion en los que se
encuentran inmersos, sobre la base de procedimientos y formas de participacion
propias de la convivencia democratica; esto es, garantizando el respeto por la

dignidad de todas las personas, asi como la blusqueda de acuerdos y toma de
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decisiones por medio del didlogo y la deliberacion. Al mismo tiempo, estos
Objetivos de Aprendizaje buscan promover la participacion democréatica mediante
el involucramiento en las instancias de participacién o representacion existentes
para las y los estudiantes, y asi desarrollar la capacidad de organizarse y llevar a
cabo iniciativas de manera colaborativa y comprometida. (Ministerio de Educacion,
2016, p. 39)

3.35 e) Gestidon y proyeccion del aprendizaje.

Este eje fomenta el desarrollo de héabitos y actitudes que favorecen el
aprendizaje y que son relevantes para el desarrollo intelectual y académico de las
y los estudiantes, para permitir la exploracion y el esclarecimiento vocacional. A la
vez, promueve que comiencen a visualizar relaciones entre la manera de enfrentar
sus estudios y responsabilidades, y las proyecciones que esta tarea tiene en
relacion con su proyecto de vida. En especifico, se busca que las y los estudiantes
sean capaces de establecer metas de aprendizaje y monitorear sus logros,
demostrando un compromiso y rol activo en su aprendizaje personal, empleando
estrategias especificas para facilitarlo, tanto para satisfacer sus intereses como los
propoésitos del aprendizaje escolar. En este sentido, se promueve la valoracion del
aprendizaje y del esfuerzo, considerando el papel central que ambos juegan en la
realizacién personal, en tanto posibilitan los proyectos de vida, el desarrollo de los
intereses y la integracion de dichos aspectos en el concepto que tienen de si
mismas(os). Junto a lo anterior, se espera que esta asignatura contribuya a que
las y los estudiantes comiencen a elaborar una vision respecto de su posible
proyecto de vida y a comprender la relacién existente entre la construccion de
este, sus aprendizajes y la manera personal de comprometerse con su desarrollo.

(Ministerio de Educacion, 2016, p. 39)
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4. PROCESO DE FUNCIONALIZACION PEDAGOGICA DE LA OBRA TEATRAL
DULCINEA ENCADENADA.

4.1 Consideraciones de la obra teatral Dulcinea encadenada.

La obra dramatica Dulcinea encadenada es una recreacion cervantina del
filologo chileno Dr. Rodrigo Faundez Carrefio, que reconstruye la imagen de
Dulcinea del Toboso desde un punto de vista apoécrifo y postcolonial. En el plano
argumental su protagonista, Dulcinea, y los personajes alegoricos, Eco y Wamani,
transitan en un recorrido de imagenes y situaciones poéticas que denuncian el “ser
mujer y latinoamericana”, utilizando como pretexto algunos pasajes canodnicos de
la obra de Miguel de Cervantes. El discurso literario sirve como marco textual para
presentar diacrénicamente el caso de otras mujeres, similares a Dulcinea del
Toboso: andnimas, empobrecidas, transexuales, etc., sujetas o encadenadas a
una realidad adversa. En el plano del montaje se enmarca dentro en un teatro
neobarroco latinoamericano, de aspiraciones postcoloniales, que trae a la escena
teatral chilena un emblema de la cultura de occidente, como lo es Dulcinea del
Toboso. Esta figura iconica la presentamos similar a muchas otras mujeres
latinoamericanas: encadenada a una realidad adversa que denuncia y subvierte, a
través del cuerpo, la musica y un lenguaje poético florido, el ser un “otro”, un
“subalterno”, un “sin voz”; a lo cual le sumamos la artificialidad y espectacularidad

de un disefio teatral integral de inspiracién neobarroco latinoamericano.
4.2 Plan de desarrollo de funcionalizacion pedagdgica.

En esta memoria se disponen de tres experiencias que se desprenden de la
investigacion tedrica. Una de ellas responde a como mejorar los métodos de
ensefanza del teatro en general dentro de la educacion formal, la segunda hace
referencia a como brindar experiencias significativas a los miembros de las
instituciones educativas en relacion al teatro y la tercera es cémo alfabetizamos a

los estudiantes para que sean receptivos a una experiencia teatral. Quisimos
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realizar una experiencia teatral completa, y que fuera por etapas las cuales nos

permitieran cerrar este proceso con resultados apreciativos claros.
Fase 1: Escuela de espectadores teatrales.

La primera fase de esta intervencion la llamamos Escuela de espectadores
teatrales, tiene como finalidad homogeneizar el conocimiento de una comunidad
gue se enfrentard a ver una obra teatral. Como adelantamos en parrafos
anteriores, la obra dramatica que motivo este taller es Dulcinea encadenada, que
es una recreacion cervantina del académico del Departamento de Artes y Letras
de la Universidad del Bio Bio, Dr. Rodrigo Faundez Carrefio, que reconstruye una
imagen apdcrifa precolonial de Dulcinea del Toboso. Utilizando algunos pasajes
canonicos de la obra de Miguel de Cervantes, El ingenioso Hidalgo Don Quijote de

la Mancha.

Dada la complejidad del tipo de obra intertextual que trabajamos, basamos
el taller en los discursos del ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
adyacentes a la dramaturgia con diversas metodologias de ensefianza que iban
desde lo cotidiano (exposicion oral) hasta adentrarnos en el lenguaje y las formas

teatrales. El taller se organiz6 de la siguiente manera:
1. Biografia del autor de Miguel de Cervantes (1547)
2. Argumento del texto El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha.

3. Discurso de las armas y las letras. Primera parte, 1605, Capitulo
XXXVIII.

4. Discurso de liberacion de los presos de la galera. Primera parte,

1605, Capitulo XXII.

5. Discurso de la edad dorada. Primera parte, 1605, Capitulo XI.
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6. Discurso feminista de la pastora Marcela. Primera parte, 1605,

Capitulo XIlI.

La tres primeras etapas fueron realizadas a través de la exposicion oral
acompafiado de un power point, abriendo espacio para la participacion de los

estudiantes (interrogacion didactica selectiva/ dirigida).

El discurso de la liberacion de los presos de la galera, se presentd con una
actividad que titulamos ‘De la narracion al didlogo’ donde convertimos la historia
presente en el Quijote de la Mancha a un didlogo participativo. Siendo los
docentes quienes representan al Quijote y los estudiantes a los demas personajes,
en este caso, presos y guardias. Se potencia la expresion oral de los estudiantes a
través de la lectura dramatizada y se prepara la comprension de historias
dialégicas en los demas estudiantes, quienes pasan a ser el receptor de esta
actividad. Ademas, dentro de los didlogos se van haciendo pausas donde se les

explican aspectos historicos y de vocabulario a los estudiantes.

El discurso de la edad dorada fue presentado a través de una estrategia de
mediacion lectora, enfocada en la comprension de lectura denominada
Kamishibai. EI Kamishibai es un "teatro de papel”’, donde el ejecutor narra una
historia de manera oral y la cual se desarrolla en una serie de imagenes que
acompafan el proceso en el teatrillo. De esta manera, se busca llegar a los
estudiantes respetando sus estilos de aprendizajes (visual y auditivo
especificamente) ya que, dentro de la pedagogia, presentar la informacion en

diversos modos es fundamental para generar aprendizajes significativos.

En el caso del discurso feminista de la pastora Marcela, los ejecutores
realizan una representacion de los sucesos ocurridos entre Marcela y Griséstomo.
A través de la actuacion, el mensaje llega de manera directa a los estudiantes,
guienes comienzan a ser espectadores de una representacion, para luego

socializar el sentido de la historia desde un foco critico.
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Es importante realizar un proceso de motivacion ante cualquier recurso
pedagdgico. En este caso, la representacion de la obra dramatica Dulcinea
encadenada es un universo complejo de estudiar, sobre todo si no se tienen
nociones claras en cuanto a la procedencia y la intertextualidad con el Quijote de
la Mancha. El taller considera una motivacion positiva y efectiva de educacion
cultural sobre un texto clasico y su impacto social vigente. Se intenta acercar y
reconocer estos discursos en la actual sociedad y ser estudiantes/ espectadores

criticos para enfrentar e interpretar diversos productos culturales.

Cabe mencionar, que el tiempo de duracién de este taller, dependia de la
disponibilidad de organizacibn de los establecimientos, en algunos casos,

teniamos 45 minutos de ejecucion y en otros un maximo de 90.

Para evaluar la actividad aplicamos una encuesta de satisfaccion en las
siguientes escuelas: escuela San Jorge, escuela Quinchamali y escuela La
Castilla. En esta fase se considera el andlisis de las respuestas de las siguientes

preguntas:

1. Consideras que el Taller de Espectadores Teatrales ayuda a contextualizar la

obra dramética Dulcinea encadenada?

2. ¢Qué opinas sobre el tiempo de duracion del Taller? ¢ Es suficiente para lograr
los objetivos planteados?
6. ¢En qué medida conociste algo nuevo sobre el Quijote de la Mancha y sus

personajes?

Los resultados de las encuestas aplicadas revela que los estudiantes
valoran de manera positiva la experiencia de Escuela de espectadores teatrales ya
gue se cumplen los criterios de: contextualizar la obra dramética, tener una
duracion adecuada, configurar una experiencia significativa por la asistencia al

teatro y la actividad del conversatorio y, ademas, la representacion teatral cumple
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con las expectativas previas de los estudiantes. Todo lo anterior por sobre un 80%

de aceptacion. (ver gréfico 1)

De manera general, los aspectos que hay que mejorar son el de la duracion
de la escuela y la ida al teatro, basandose en las opiniones y sugerencias de los
estudiantes. Los ambitos mas aceptados son el de la representacion teatral y el
del conversatorio, debido a que configuran experiencias Unicas para los alumnos.

(Gréfico 1)

De modo particular, la experiencia de la Escuela de espectadores teatrales
en su plano teérico podemos dividirla en tres aspectos relevantes 1) la
contextualizaciéon de la obra, 2) el tiempo de ejecucion y 3) la adquisicién de

aprendizajes sobre el Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha.

En el primer aspecto, de un total de 33 entrevistados el 97% considera que
la Escuela de espectadores teatrales contextualiza la obra dramatica Dulcinea
encadenada de buena manera (32 estudiantes) siendo el 3% (1 estudiante)
contrario a esta idea (Ver grafico 2). Siguiendo el analisis del factor de
contextualizacién de la obra dramatica, podemos comprobar que en las escuelas
La Castilla y Quinchamali se valora positivamente la actividad de la Escuela de
espectadores teatrales con un 100% de aprobacién y en la escuela San Jorge se

valora con un 92%. (Ver grafico 3)

En el segundo aspecto, el 82% considera que el tiempo de duracion de la
Escuela de espectadores teatrales es suficiente para lograr los objetivos
planteados (27 estudiantes), el 15% considera que el tiempo de duracién de la
actividad es largo (5 estudiantes) y el 3% (1 estudiante) considera que el tiempo
de duracion es corto (Ver gréfico 4). En el analisis por escuela existe disparidad
entre ellas en relacion a las opiniones sobre la duracion de la Escuela de
espectadores teatrales. La mayor aprobacién fue con un 91% en Quinchamali y la

mas baja fue en San Jorge de Niquén con un 69%. (Ver Gréfico 5)

50



En relacion al tercer aspecto que mide la adquisicion de nueva informacion
significativa sobre el Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, de un total de 33
entrevistados, el 49% considera que conoce mas sobre la historia y personajes del
Quijote de la Mancha (16 estudiantes) y el 12% considera que sabe mas ya que
no contaba con conocimientos previos sobre la obra (4 estudiantes) y el 39% (13
estudiantes) considera que adquiri6 conocimientos sobre la obra de Cervantes
pero no especifica en qué aspectos particulares (ver grafico 6). Realizando un
conteo general, de un total de 33 entrevistados, el 100% adquiere conocimientos
del Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha en esta experiencia. (Ver grafico
7).

La contextualizacion previa de la obra clasica el Ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha y su contexto de produccién signific6 que en el plano
emocional, los alumnos se sintieran seguridad a la hora de enfrentarse a la
representacion teatral de la obra draméatica Dulcinea encadenada, siendo capaces
de reconocer sus personajes, base discursiva de la obra y los recursos
intertextuales, percibiendo asi a la pastora Marcela y Gris6stomo, el discurso de

la edad dorada, la aventura de los galeotes y rasgos de la vida de Dulcinea.

Los gréficos anexos a este apartado apoyan visualmente los aspectos

anteriormente desarrollados. Pertenecen a esta fase los gréaficos del 1 al 7.
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Fase 2: Representacion teatral y conversatorio.

La segunda fase de este proceso apela a la experiencia, se invita a los
estudiantes a la funcién de la representacion teatral de la obra dramatica Dulcinea
encadenada y posteriormente, el publico asistente tiene la posibilidad de realizar
preguntas a la compafiia teatral con la finalidad de comprender el proceso creativo
de una obra y el trabajo especificos de los miembros de la compafiia: dramaturgo,

directora, actores, disefiadora y técnicos.

En la fase 1 y 2 los establecimientos participantes, son de dependencia

municipal y en algunos casos rural, en la regién de Nuble. Siendo estos:

Liceo Martin Ruiz de Gamboa.
Liceo Republica de Italia.

Liceo Juan Arturo Pacheco Altamirano.

Escuela Amanda Chéavez.

1

2

3

4. Escuela La Castilla.
5

6. Escuela San Jorge de Niquén.
7

Escuela Quinchamali.

Como resultados de esta segunda fase, podemos considerar el analisis de las

siguientes preguntas:

3. ¢Qué opinas de ir al teatro, lo consideras como una experiencia relevante,

pertinente y significativa para tu vida?

4. La representacion teatral de la obra “Dulcinea encadenada” cumplié con las

expectativas que tenias?

5. El conversatorio posterior a la representacion ¢fue una experiencia

significativa? ¢ Por qué?
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En relacion a la importancia que los alumnos le asignan a la visita a la sala
Schéafer del Centro de Extension de la UBB en Chillan para el desarrollo de la
representacion teatral; en respuesta de un total de 33 entrevistados el 94%
considera la experiencia de ir al teatro fue significativa para su vida (31
estudiantes) ya que rara vez tienen la posibilidad de salir de la escuela a
encuentros culturales, incluso varios de ellos declaran no haber asistido nunca
antes a una representacion teatral. Solo el 6% (2 estudiantes), no considera la ida

al teatro como significativa (Ver grafico 8).

Haciendo una diferenciacion entre las escuelas participantes, los
estudiantes de la escuela Quinchamali consideran positiva en un 100% la
experiencia de ir al teatro a diferencia de la escuela la Castilla que tiene el menor
indice de aprobacion a este aspecto con un 89% (Ver gréfico 9). Segun lo
respondido por los estudiantes, el principal factor en la variacion de respuestas se
debe a la distancia de las escuelas al centro de extension UBB. En los
establecimientos rurales valoran mas la experiencia de acceder a un lugar nuevo y
relativamente lejano, mientras que algunos de los estudiantes urbanos de Chillan

expresan que “es como ir al centro”.

Dentro de las caracteristicas que rescatan los estudiantes de esta experiencia
fuera del aula, correspondiente a la representacion teatral, es que pueden
reconocer y comprender el vinculo entre lo verbal y lo paraverbal, ademas de los
elementos escenograficos, musica, iluminacion que tienen directa relacion entre si,
de manera complementaria y funcional para la comprension del producto cultural.
Uno de los aspectos que mas destacan los estudiantes de la representacion, es el
trabajo de los actores, sus caracteristicas y la capacidad de transformarla en

funcién de los diversos personajes que se representan en la obra.

De un total de 33 entrevistados el 91% considera que la representacion teatral

de la obra dramética Dulcinea encadenada cumple con sus expectativas (30
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estudiantes) y el 9% (3 estudiantes) Tenia otra expectativa (ver gréafico 10). La
representacion teatral cumplié con las expectativas en un 100% es en la Escuela
Quinchamali y el menor indice de aprobacién fue de la Escuela la Castilla con un
89%. (Ver grafico 11)

En el ambito del conversatorio, el 100% de los estudiantes entrevistados
afirma nunca haber participado de un conversatorio con actores, por ende, sienten
gue conocieron desde dentro el mundo del teatro involucrdndose de manera
directa y positiva con toda la experiencia. (Ver grafico 12) es importante rescatar
gue los estudiantes valoran algunos aspectos actitudinales de los miembros de la
compainiia, rescatando la sencillez y cercania de estos. Dados estos aspectos
para el 100% de los estudiantes considera el conversatorio como una experiencia

significativa (ver gréafico 13).

Los gréficos anexos a este apartado apoyan visualmente los aspectos

anteriormente desarrollados. Pertenecen a esta fase los graficos del 8 al 13.
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Grafico 12. Pregunta 5. El conversatorio posterior a la |5rafico 13 Pregunta 5. El conversatorio posterior a la representacion ¢ fue

representacion ¢fue una experiencia significativa en una experiencia significativa en mi formacién escolar/ Trabajo?
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Fase 3: Cuadernillo didactico

En esta fase se lleva a cabo la finalidad principal de esta memoria: la
funcionalizacion pedagogica, se crea un cuadernillo didactico de la obra teatral
presenciada. La cual pasa a ser un producto cultural en una transposicion
didactica, adaptada a los objetivos de aprendizajes de lengua y literatura de
séptimo a segundo medio vigentes. Ademas, incluye actividades que respetan los
ejes del area de orientaciobn para los niveles anteriormente mencionados. El
cuadernillo tiene dos formatos, el primero consta de 31 actividades, 2 secuencias
didacticas, 3 situaciones evaluativas y el material de lectura que esta pensado
para él o la docente. Un segundo formato es para lo/as estudiantes, el cual tiene

las 31 actividades para su realizacion y el material de lectura.

Los textos presentes en el cuadernillo, pertenecen a la dramaturgia y los
textos multimodales pertenecen a la representacion teatral, lo que enmarca este
cuadernillo con las caracteristicas de didactico y multimodal, permitiendo una
mayor adecuacion a los contextos educacionales y los distintos estilos de
aprendizajes de los y las estudiantes, promoviendo que estos aprendizajes sean
significativos, que los estudiantes conozcan el mundo del arte y se vinculen con

otros establecimientos de la regidn. En esta fase, solo participan tres
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establecimientos educacionales, debido a la realidad politica y social del pal’slllas
conexiones y disponibilidad de horarios, participa: Escuela La Castilla, Escuela

Quinchamali y Escuela San Jorge.

En funcién del analisis de los resultados podemos dividirlos en cuatro

aspectos que responden a las siguientes preguntas:

1 ¢, Consideras que las actividades del cuadernillo se ajustan a los objetivos

curriculares de manera efectiva?

2. ¢Qué opinas sobre el tiempo de duracién de las actividades? ¢ Es adecuado
para lograr los objetivos planteados?

3. El cuadernillo didactico ¢ configura un apoyo positivo a su labor docente?

4. ¢El cuadernillo didactico de la obra Dulcinea encadenada cumplié con las
expectativas que tenia?

De un total de 30 entrevistados consideran en un 100% que las actividades
del cuadernillo ayudan a comprender de mejor manera los objetivos de la clase
(ver grafico 14). Por el lado de los docentes, se expresa “Las actividades que
logramos trabajar se ajustan a los objetivos de buena manera abarcan contenidos
variados desde una forma innovadora y llamativa”. Concluyéndose que el

cuadernillo es un aporte con un 100% de aprobacion (ver gréfico 15).

11 El lunes 3 de junio del 2019 se dio inicio al paro indefinido convocado por el Colegio de
Profesores, eran 12 los puntos enumerados por los docentes movilizados, entre los que destacan
la deuda histérica, el agobio laboral, la titularidad de las horas de extension, el fin al doble proceso
de evaluacion docente y los cambios curriculares aprobados por el Consejo Nacional de Educacion
(CNED) sobre las asignaturas de Historia y Educacion Fisica en tercero y cuarto medio.

Para expresar sus demandas, se realizaron una serie de manifestaciones con altos niveles de
adhesion en varias ciudades de Chile. En la region de Nuble la adhesion a la movilizacion superé el
80% de los establecimientos.

Luego de 51 dias de paro, los profesores que se encontraban movilizados retomaran sus labores.
A pesar de la gran fuerza y extension de la movilizacion la respuesta gubernamental no fue
satisfactoria en varias areas del petitorio inicial. El paro decae cuando se Unicamente por las
presiones y sanciones monetarias a los docentes movilizados.
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Respecto del tiempo de ejecucion del cuadernillo, las encuestas revelan
gue el 100% de los estudiantes y el 100% de los docentes consideran que las
actividades del cuadernillo tienen un tiempo adecuado que no resulta agobiante
dentro de la clase (Ver graficos 16 y 17). Una de las opiniones expresadas por los
docentes expresa que “La actividad que utilizamos se ajusté a los minutos
asignados para su realizacion. Aunque ese aspecto depende mucho de la

autonomia que en este caso presentan mis estudiantes”.

En el tercer aspecto el 100% de los estudiantes y el 100% de los docentes
considera que las actividades del cuadernillo didactico configuran un apoyo para
los aprendizajes y a la labor docente respectivamente (Ver graficos 18 y 19). Los
docentes argumentan que “El cuadernillo es un apoyo a la labor docente ya que
permite abordar los objetivos de una manera sistematica”. También que “En el
area de orientacion siempre hay una escasez de materiales que logren llegar a los

estudiantes de manera significativa”.

En un plano mas subjetivo, los resultados de las encuestas revelan que de
un total de 30 entrevistados el 100% considera que las actividades del cuadernillo
didactico cumplen con las expectativas que se tenia (Ver grafico 20). En el caso
de los docentes exponen que el cuadernillo es “Actualizado y llamativo” y “Es una
forma de trabajo diferente que va mas all4 de lo puesto en las paginas. Es una
experiencia.” En las encuestas de estos, se concluye con un porcentaje de 100%

que las actividades del cuadernillo cumplen con las expectativas (Ver gréafico 21).

El cuadernillo didactico multimodal de la obra dramética Dulcinea
encadenada tiene un indice de aceptacion y utilidad por parte de los estudiantes y
docentes del sistema de educacion formal en Chile, en establecimientos rurales y
municipales de un 100% (Gréfico 22). Dentro de los elementos que hacen que el
material generado en esta memoria tenga un alto nivel de aceptacion es que es un
documento pertinente curricularmente a la realidad de la educacion formal en

Chile, con un formato innovador que pretende estimular e incentivar el trabajo de
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los estudiantes, tanto en aspectos valéricos como en los académicos. Las

actividades probadas fueron seleccionadas por los docentes segun los contenidos

gue estaban impartiendo al momento de entrega y fue utilizado en funcion de las

caracteristicas de los cursos, siendo un documento con caracteristicas mutables

en relacién a las modalidades, la forma de completar y por lo tanto adecuarse a

las distintas realidades educativas segun los niveles e instituciones. Se comprueba

gue el cuadernillo didactico es util en los contextos que fueron aplicados, ya sea

por su forma como por su modalidad.

Los graficos anexos a este apartado apoyan visualmente los aspectos

anteriormente desarrollados. Pertenecen a esta fase los gréaficos del 14 al 22.

Grafco 14 Pregunta 1 ;Consideras que las
actividades del cuadernillo te ayudaron a
comprender de mejor manera los objetivos de la
clase?

0%

B Actividade s ayudan a
comprender los
objetivos

m Actividade s no ayudan
acomprender los
objetivos

Grafico 16 Pregunta 2 ,Qué opinas sobre el tiempo de
duracién de las actividades es adecuado y no agoblante para
su desarrolio dentro de la clase?
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Grafico 17. Pregunta 2 ; Qué opinas sobre el tiempo
de duracidn de las actvidades es adecuado y no
agobiante para su desarrolio dentro de la clase?
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Grafico 18 Pregunta 3 ;Las actividades del cuademillo
didactico configuran un apoyo a tus aprendizajes?
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Grafico 20. Pregunta 4 j Las actividades cuadernillo didactico
de la obra Dulcinea encadenada cumplieron con las
expectativas que tenia?
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Grafico 22. Aceptacion y utiidad del cuademillo didactico multimodal.
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4231 Cuadro resumen actividades.

A continuacion, se presenta un cuadro resumen de las actividades presentes en

el cuadernillo multimodal de la obra, en el cual se detallan cada una de las

actividades y las unidades tematicas a la cual corresponden, también incluye una

breve descripcion de la actividad que se llevara a cabo a cargo del o la docente.

De las 31 actividades que constituyen el cuadernillo de trabajo de la obra

dramética Dulcinea encadenada, aquellas que estan ennegrecidas son las que

fueron probadas en las escuelas basicas de la region de Nuble; escuela La

Castilla, escuela San Jorge y escuela Quinchamali.

Actividad

Unidad tematica

Descripcion

Actividad 1 Formato de carta.

Produccién textual-

literario.

texto no

Se presenta un formato
de carta informal,
priorizando su estructura
basica, su andlisis y la

produccion de esta.

Actividad 2 Trabajar con una imagen.

Escenografia.

Género dramatico.

Analisis de una imagen
de la representacion
teatral, con énfasis en la
gestualidad y

escenografia.

Actividad 3 Retrato escrito.

Produccién textual.

Se presenta una
descripcion de retrato
escrito, enfatizando en el
analisis etopéyicos vy
prosopogréficos de
Dulcinea, para luego

producir un texto.

Actividad 4 Adverbios.

Gramatica.

Incluye una definicién de

adverbio vy los diferentes
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tipos, para luego

identificarlos en un texto.

Actividad 5 Entrevista.

Produccién textual- andlisis de

textos no literarios.

Se presenta un formato
de entrevista,
priorizando su estructura
basica. Para luego
identificar cada una de
las partes en una
entrevista ademas de

analizar su contenido.

Actividad 6 Comic.

Produccién textual- Género

narrativo.

Se presenta una
definicion de comic y se
esclarecen algunos de
Sus rasgos constitutivos
para luego producir este
tipo de texto basandose
en un fragmento de la

obra.

Actividad 7 Microcuento.

Produccion textual- Género

narrativo.

Se presenta una
definicion de
microcuento y se
esclarecen algunos de
Sus rasgos constitutivos
para luego producir este
tipo de texto basandose
en un fragmento de la

obra.

Actividad 8 Hecho y opinion.

Argumentacion.

Se distinguen los
términos hecho y opinién
para luego identificarlos
en un fragmento de la

obra.
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Actividad 9 Cambiemos el cuento.

Intertextualidad- propaganda.

Se presenta una
propaganda sobre la
reformulacion de un
cuento para  luego
analizar la
intertextualidad vy la
finalidad comunicativa

de este.

Actividad 10 Afiche.

Publicidad.

Se presenta una
definicion de  afiche
teatral y se esclarecen
algunos de sus rasgos
constitutivos para luego
producir este tipo de
texto basandose en un

fragmento de la obra.

Actividad 11 Ensayo argumentativo.

Argumentacion.

Se presenta una
definicibn de ensayo
argumentativo 'y se
esclarecen algunos de
Sus rasgos constitutivos
para luego producir este
tipo de texto basandose
en un fragmento de la

obra.

Actividad 12 Trabajar con imagenes-

Escenografia.

Género dramatico.

Analisis de una imagen
de la representacion
teatral, con énfasis en la
gestualidad y

escenografia.

Actividad 13 afiche propagandistico.

Medios de

Propaganda.

comunicacion

Se presenta una
definicion de  afiche

propagandistico y se
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esclarecen algunos de
Sus rasgos constitutivos
para luego producir este
tipo de texto basandose

en un tema contingente.

Actividad 14 Caracteristicas género

dramaético.

Género dramético.

Se describen rasgos
del género dramético
desde el punto de vista
estructural y de su
lenguaje, para luego
identificarlos en
fragmentos de la obra

dramatica.

Actividad 15 Formas discursivas del

género dramatico.

Género dramatico.

Se conceptualizan las
formas discursivas del
género dramatico para
luego reconocerlas en

diversos textos.

Actividad 16 Métrica.

Género lirico.

Se analizan las
caracteristicas del metro
en el género lirico para
luego realizar conteos
silabicos en poema

presente en la obra.

Actividad 17 Pasapalabras dramético.

Género dramatico.

Se recopilan los
elementos
fundamentales del

género dramatico y se
propone la estrategia de
pasapalabra para su

resolucion.

Actividad 18 Denotacion

connotacion.

y

Género lirico.

Se distinguen los

términos denotaciony
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connotacion para
luego identificarlos en

diversos memes.

Actividad 19 Escudo de armas.

Crecimiento personal.

Posterior a una lectura
de un fragmento de la
obra, los estudiantes
llenan un escudo de
armas valorando sus

fortalezas.

Actividad 20 Analisis 7 reglas del juego.

Crecimiento personal.

Analizar textos de
diversos tipos de textos
a raiz de las 7 reglas del
juego expresas en el
sexu muxu. Eje de
crecimiento personal, de
la temética afectividad y

sexualidad.

Actividad 21 Conflictos.

Resolucion de conflictos.

Se analizan diversos
conflictos y los
estudiantes  proponen
diversas soluciones y

fundamentos.

Actividad 22 Estrategia POAD.

Resoluciéon de conflictos.

A raiz del andlisis de
algunas tematicas
relevantes los
estudiantes tendran que
tomar decisiones por
medio de la estrategia

POAD.

Actividad 23.

Bienestar y autocuidado.

A través de la lectura de
un fragmento de la obra,
se analizaran las

conductas que propician
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el bienestar y el

autocuidado.

Actividad 24 Proyecto de vida.

Crecimiento personal.

Se reconocen las
cualidades de diversos
miembros de una
compafia teatral y las
de los estudiantes con la
finalidad de redactar su

proyecto de vida.

Actividad 25 Trabajemos juntos.

Resolucion de conflictos.

A través del trabajo en
equipo tendran que
dibujar

colaborativamente una

casa.

Actividad 26 Mi suefio ideal.

Crecimiento personal.

Generando un clima de
confianza, se plantean
los suefios y
aspiraciones de los
estudiantes y se
establece un
compromiso a largo

plazo para cumplirlo.

Actividad 27 Bitacora.

Textos no literarios.

Crecimiento personal.

Bitacora de su

experiencia teatral.

Actividad 28 10 afnos.

Argumentacion.

Bienestar y autocuidado.

A raiz de la reflexion
sobre elementos que
han cambiado desde
hace 10 afios, los
estudiantes argumentan
sobre sus cambios vy
percepciones ante ellos.

(Carta a si mismos)
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Actividad 29 Trabajar con imagenes.

Crecimiento personal.

Género dramatico.

A través del andlisis de
una imagen de la
representacion de la
obra, los estudiantes
analizan los gestos y
emociones de los

personajes.

Actividad 30 Identidad.

Crecimiento personal.

Argumentacion.

A raiz de la reflexion en
cuanto a la figura de
Dulcinea del Toboso, los
estudiantes analizan sus
cualidades y los
aspectos centrales de su
identidad.

Actividad 31 Libertad.

Argumentacion.

Crecimiento personal.

A raiz del andlisis de

diversos textos
audiovisuales con
tematica sobre la
libertad, los estudiantes

reflexionan sobre dicha

tematica.
CUADERNILLO DEL DOCENTE
Material de lectura Género dramaético Texto obra dramatica
Lectura de textos literarios | completa.

Secuencia didactica 1

Argumentacion

Conocer los elementos de
un debate por medio de
dinamicas grupales.

Secuencia didactica 2

Género dramético.

Analizar la diferencia
entre obra dramética y
representacion teatral.
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Situacioén evaluativa 1

Argumentacion.

Debate ley identidad de

género.
Situacion evaluativa 2 Género dramatico Booktuber
Plan lector
Situacion evaluativa 3 Género dramatico Lapbook
Plan lector
Sugerencia de uso del cuadernillo. | Ejes lectura y escritura de | Se presenta una

Lengua y Literatura.

secuencia de objetivos de

responden a ellas.

Ejes Crecimiento personal, | los ejes antes
bienestar y autocuidado y | mencionados, con las
resolucién de conflictos en | sugerencias de las
Orientacion. actividades del

cuadernillo que

4.3 Descripcién y andlisis de las actividades probadas del cuadernillo
didactico multimodal de la obra dramatica Dulcinea encadenada.

El cuadernillo didactico propone un nimero de 31 actividades detalladas
con respecto a la obra dramatica Dulcinea encadenada. A pesar de que el nUmero
de actividades es amplio, las condiciones de trabajo fueron regidas por los
lineamientos de la practica profesional de la carrera de pedagogia en Castellano y
Comunicacion y el paro de profesores del afio 2019. Ante estos dos factores, los
estandares y oportunidades de realizar las actividades se vieron reducidas siendo
cuatro de ellas las probadas en esta etapa. Estas actividades, fueron
seleccionadas por cuatro docentes en relacion a las unidades tematicas que se
estaban trabajando en las clases habituales, tres de ellas responden a la
asignatura de Lengua y Literatura, y una del area de Orientacion. Es importante
mencionar que tanto estudiantes como docentes tuvieron la oportunidad de hojear

y conocer el cuadernillo completo previo a su trabajo con él.
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Actividad 29. Trabajar con una imagen.

La finalidad de actividad, esta centrada en el andlisis de una fotografia de la
representacion teatral de la obra Dulcinea encadenada. Acorde con los resultados
obtenidos de la realizacion de la actividad por parte de los estudiantes, se pueden
evidenciar reflexiones en torno a los gestos y actitudes de los actores y también
rasgos implicitos de las imagenes, como hipétesis/recuerdos de su significado,
donde vinculan sus percepciones con la experiencia previa que fue la observacién
teatral. Todos los estudiantes son capaces de responder e identificar lo solicitado
en la actividad, ademéas de tener la posibilidad de socializar sus respuestas
posteriormente. Esta actividad se desarroll6 como complemento de una clase
sobre el género dramético de octavo basico para el momento de activacion de
conocimientos previos en la escuela Quinchamali. Su duracién fue de 15 minutos,
la actividad se realiz6 de manera completa en la clase e incluso revisada por la
docente.

Dentro de las respuestas mas novedosas destacan “se estan comunicando

con Dios o algo parecido” “Estan gritando, haciendo un baile o una especie de

”

ritual” “Se puede deducir también que reciben un castigo” “Que estan sufriendo

porque ya se rindieron” “por maltrato, muertes e injusticias”
e EIl cuadernillo fue modificado por areas tematicas, por lo tanto, esta

actividad pasa de ser la numero 2 a la niamero 29.

Actividad 14. Caracteristicas del género dramatico.

La actividad presenta un apartado de contenido sobre las principales
caracteristicas del género dramatico, para luego resolver una serie de ejercicios
de aplicacion a través de la interpretacion de textos y andlisis de videos. Los
estudiantes comprenden la dualidad del género dramatico a través de la
identificacion de las diferencias entre el texto y la representacion teatral. Dicha

actividad se desarrollé en 70 minutos, utilizando la actividad en el desarrollo de la
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clase, en las fases de teorizacion y aplicacion en la escuela San Jorge de Niquén
en un octavo basico.
Esta actividad fue realizada de manera completa en el tiempo asignado y

revisada de manera oral a través de preguntas dirigidas.

Actividad 18. Comunicacion. Lenguaje Connotativo y Denotativo.

Se presenta de manera conceptual la diferencia entre la interpretacion y
recepcion de un texto a través de la ironia detras de los memes. La actividad se
desarrolla en 90 minutos en el octavo afo de la escuela La Castilla. La actividad
18 es utilizada en los tres momentos de la clase (Inicio, desarrollo y cierre) en
modalidad grupal.

Para el inicio se analizan los memes del poema 15 de Pablo Neruda en los
Veinte poemas de amor y una cancion desesperada y el inicio de la Primera Parte
del Quijote de la Mancha identificando lo connotativo de lo denotativo. En el
momento de desarrollo, se utiliza la base tedrica del cuadernillo donde estan
expresas las definiciones de denotacion y connotacidén, ademas del andlisis un
extracto del poema de Sor Juana Inés de la Cruz, “Hombres Necios que acusais a
la mujer sin razén” que forma parte de la obra teatral Dulcinea encadenada para
explicar el uso del lenguaje connotativo y denotativo por medio de la creacion de
memes literarios segun sus percepciones.

Esta actividad fue interesante, debido a que abarca tematicas sobre
feminismo y prostitucion que abrieron el debate durante la clase, teniendo como
producto memes que apelaban a la critica social. La actividad se desarrollo
completa y la parte de justificacion se trabajo de manera oral por decision de la

docente a cargo.
Actividad 19. Crecimiento personal.

A partir de la lectura de un fragmento de la obra Dulcinea encadenada los

estudiantes crean un escudo de armas en el que plasman cuatro aspectos de su
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personalidad. 1. Lo mejor que cada uno ha conseguido. 2. La cualidad personal
mas importante. 3. La aficiébn o hobby que uno méas estima de si mismo. 4. Lo que
se desea para el futuro. Esta actividad se desarrolla en 35 minutos siendo utilizada
en el desarrollo de clase en el octavo basico de la escuela San Jorge de Niquén.

Los resultados de esta actividad abarcan rasgos académicos y anhelos
personales, rescatandose comentarios en relacion a pruebas estandarizadas,
paso de niveles académicos, carreras universitarias, deportes y artes, todas estas
se encuentran ligadas a la educacién recibida en sus establecimientos,
sintiéndolas como herramientas positivas y metas cumplidas gracias a la
institucion y sus cualidades personales.

En un plano social-afectivo los estudiantes valoran su crecimiento personal
a través de los afios en relacion a su comunidad y su percepcion ante ellos,
rescatando como avances positivos dejar la timidez, tener confianza en sus
habilidades, tolerar a las criticas, establecer relaciones amorosas y vinculos
estables con sus familias y compafieros. Dentro de las respuestas, se rescatan
frases como “dejé de ser timido y eso me dio muchas oportunidades” “Tener una

familia, abrir un centro de doma sin violencia y ser veterinario” “Aprender a leer

bien” “tener una carrera universitaria” “pasar de curso” “Ir a Paris con una persona

especial” “Estar alegre y no rendirme a las criticas de la gente”

4.4 Cuadernillo didactico multimodal completo

Revisar ANEXO 1.

5. EVALUACION

En este apartado se presentan los tres instrumentos de recopilacién de
datos utilizados para evaluar las tres fases de nuestro proceso de funcionalizacién
pedagogica. La encuesta 1 recopila la informacién individual de los estudiantes de
las escuelas La Castilla, Quinchamali y San Jorge en su participacion en la
Escuela de espectadores teatrales, la representacion teatral de la obra Dulcinea

encadenada y el conversatorio con la compafia. La encuesta 2 recopila la
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apreciacion de los docentes en cuanto a la efectividad y caracteristicas del
cuadernillo didactico multimodal y la encuesta 3 recopila la apreciacion de los

estudiantes ante el cuadernillo. Se presenta el formato de dichos instrumentos.

5.1 Encuesta 1:

SECCION |: DATOS GENERALES EVALUADOR
Nombre Evaluador:

Carrera que cursa:
Institucion:
SECCION II: MATRIZ PARA LA EVALUACION DEL CUESTIONARIO PROPUESTO.
La siguiente pauta de entrevista esta disefiada para recoger la informacion de
los asistentes a la Escuela de espectadores teatrales y representacion teatral de la

obra Dulcinea encadenada.

Su aporte, como evaluador externo, resulta valioso para fortalecer el trabajo de
investigacion y otorgar validez. En este sentido, solicitamos leer y analizar las

preguntas del instrumento.

AGRADECIDAS DE VUESTRA COLABORACION.

SECCION II: Encuesta de satisfaccion “Taller de espectadores teatrales” y

Representacion de la obra dramética Dulcinea encadenada.

Aspectos a considerar

Respuestas

¢ Consideras que el taller de
espectadores teatrales ayuda
a contextualizar la obra
dramética Dulcinea
encadenada de buena

manera?
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¢ Qué opinas sobre el tiempo
de duracion del taller de
espectadores teatrales? ¢Es
suficiente para lograr los

objetivos planteados?

¢, Qué opinas de ir al teatro, lo
consideras como una
experiencia relevante,
pertinente y significativa para

tu vida?

¢La representacion teatral de
la obra Dulcinea encadenada
cumplio con las expectativas

gue tenia de la obra?

El conversatorio posterior a la
representacion  ¢fue  una
experiencia significativa en mi

formacion escolar/ Trabajo?

5.2 Encuesta 2:
SECCION I: DATOS GENERALES EVALUADOR
Nombre Evaluador:

Carrera que cursa:

Institucion:

SECCION II: MATRIZ PARA LA EVALUACION DEL CUESTIONARIO PROPUESTO
La siguiente pauta de entrevista estd disefiada para recoger la informacién de
la efectividad de la funcionalizacion pedagdgica de la obra Dulcinea encadenada

por medio de un cuadernillo didactico multimodal.
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Su aporte, como evaluador externo, resulta valioso para fortalecer el trabajo de

investigacion y otorgar validez. En este sentido, solicitamos leer y analizar las

preguntas del instrumento.

AGRADECIDAS DE VUESTRA COLABORACION

SECCION II: Encuesta de satisfaccion aplicaciéon cuadernillo didactico

multimodal Dulcinea encadenada (Docente).

Aspectos a considerar

Respuesta

¢, Consideras que las
actividades del cuadernillo
se ajustan a los objetivos
curriculares de manera

efectiva?

¢, Qué opinas sobre el tiempo
de duracién de las
actividades? ¢Es adecuado
para lograr los objetivos

planteados?

El cuadernillo  didactico
¢configura un apoyo positivo

a su labor docente?

¢El cuadernillo didactico de
la obra Dulcinea encadenada
cumplié con las expectativas

gue tenia?
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5.3 Encuesta 3:
SECCION |: DATOS GENERALES EVALUADOR
Nombre Evaluador:

Carrera que cursa:

Institucion:

SECCION II: MATRIZ PARA LA EVALUACION DEL CUESTIONARIO PROPUESTO
La siguiente pauta de entrevista est4 disefiada para recoger la informacién de
los asistentes a la Escuela de espectadores teatrales y representacion teatral de la

obra Dulcinea encadenada.

Su aporte, como evaluador externo, resulta valioso para fortalecer el trabajo de
investigacion y otorgar validez. En este sentido, solicitamos leer y analizar las

preguntas del instrumento.

AGRADECIDAS DE VUESTRA COLABORACION

SECCION II: Encuesta de satisfaccion aplicaciéon cuadernillo didactico

multimodal Dulcinea encadenada (Estudiante).

Aspectos a considerar Respuesta

¢ Consideras que las
actividades del cuadernillo te
ayudaron a comprender de
mejor manera los objetivos de

la clase?

¢ Qué opinas sobre el tiempo
de duracion de las actividades
es adecuado y no agobiante
para su desarrollo dentro de la

clase?
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¢El cuadernillo didactico
configura un apoyo a tus

aprendizajes?

¢ El cuadernillo didactico de la
obra Dulcinea encadenada
cumplié con las expectativas

gue tenia?

6. CONCLUSIONES

Dentro de las conclusiones generales que logramos obtener de este
proceso de investigacion y funcionalizacion de una obra teatral, consideramos que
hay tres aspectos relevantes que, por separado configuran un subsector
especifico y que en conjunto potencian la vinculacién entre la educacion formal
chilena y el arte. Estos tres aspectos son a) el punto de vista cervantista, b) el

punto de vista teatral y c) el punto de vista pedagogico.

El primero de estos tres aspectos, es un andlisis desde un punto de vista
Cervantista, la experiencia de funcionalizacion pedagogica, obra draméatica que
recrea la obra de Cervantes, podemos concluir que se logran articular de manera
efectiva los aspectos del curriculum escolar chileno con las tematicas
pertenecientes a los discursos de texto el Ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, acercando la realidad del Siglo de Oro y su legado a la cultura chilena
actual, vinculandose efectivamente con los estudiantes secundarios a traves del
teatro y la alfabetizacién de espectadores, propiciando en ellos la reflexion critica
y fundamentada sobre la literatura clasica y sus rasgos heredados a la literatura
contemporanea. En la Escuela de espectadores teatrales los estudiantes tuvieron
su primer acercamiento a la obra de Cervantes, por lo tanto, también esta
experiencia ofrece a la audiencia ampliar sus conocimientos y fortalecer el

curriculum formal, pasando, en algunos casos, de no conocer ningun aspecto de
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Cervantes o el Quijote, a entender cuatro discursos y la base argumental de la

obra.

El segundo punto de vista, se configura en torno al plano teatral; los
estudiantes, docentes e instituciones valoraron de sobremanera la experiencia de
asistir, ver y consumir teatro de manera consciente y alfabetizada por el taller,
ademas de tener la posibilidad de conocer y conversar con los realizadores de la
obra. Uno de los estudiantes expresa “Nunca habia conversado con actores y

respondieron a mi pregunta, asi que me senti super feliz con la oportunidad”.

Esta experiencia, a diferencia de otros acercamientos del teatro a la Escuela,
busca que los estudiantes se involucren completamente en el proceso de
comprension de obras teatrales, conociendo su contexto, su forma y sus
especificaciones técnicas, generando asi un sentido de comunidad e identidad al
involucrarse con esta vivencia. Se expresa que “Los actores son buenos y
simpaticos, ademas ahora estaban unos técnicos que explicaron el porqué de
algunas cosas que uno de repente ni ve”. De acuerdo a la Escuela de
espectadores teatrales y la representacion teatral de la obra, a los y las
estudiantes les agradd presenciar una obra de teatro de manera directa, puesto
gue la mayoria de ellos, en todos los establecimientos en los cuales se presento,
nunca habian tenido acceso a vivir la experiencia de presenciar teatro en vivo y en
directo, “Fue bueno, porque nunca habia estado en una sala de teatro”, valorando
en gran medida poder compartir la actividad con sus comparfieros y companeras, y
también, recordar los aspectos vividos en la funcion a la hora de responder el

cuadernillo didactico.

Desde el punto de vista pedagogico, se refuerzan contenidos, habilidades y
actitudes curriculares, ademas de las emocionales ligadas a la vivencia, tanto las
actividades didacticas como la experiencia teatral. Esta experiencia fue
significativa tanto para los estudiantes como para los y las docentes en ejercicio.

Posicionar el teatro como recurso pedagoégico y no como una actividad recreativa;
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y abordar el Quijote de manera contextualizada a la realidad de las escuelas, sus

tiempos y sus necesidades, mas alla de la preocupacion por el contenido formal,

€S un avance sistémico a un area inexplorada como lo es el teatro en la

educacion. Los estudiantes expresan que “Fueron muy entretenidas las

actividades. Ademas una se entera de muchas cosas que pudo dejar pasar en la

obra. Por ejemplo, reconocer a la pastora Marcela y a la Dulcinea”.

De manera méas especifica en el area pedagdgica los resultados mas

significativos fueron:

a)

b)

Acercarse a una obra teatral con fines pedagdgicos-recreativos, basados en
obras clasicas de dificil comprension y acceso como lo es la obra de
Cervantes EIl ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. En varias
ocasiones los estudiantes expresan que “No sabia nada del Quijote y
menos de Dulcinea. Ahora sé de la historia y la importancia de la obra en la

literatura”.

En las encuestas de satisfaccion de la aplicacién del cuadernillo didactico,
en general, los propios estudiantes consideraron que la aplicacion de este
material fue algo muy efectivo para ellos, enfatizando en los ambitos de los
objetivos planteados, el tiempo asignado para las actividades, adecuado al
horario de clases; sus aprendizajes y las expectativas que tenian en cuanto
al cuadernillo en general. “Por lo menos entendi todo, siento que si el
tiempo hubiera sido menos, no se alcanzaba a conversar”. El rango de las
respuestas es bastante amplio, pero la mayoria respalda sus opiniones en

hechos concretos sacados del cuadernillo y su proceso de aplicacion.

Uno de los aspectos que mas se reitera es la aceptacion a la forma del
cuadernillo, puesto que es un material concreto y llamativo por su
presentacion, colores y recursos, por lo tanto logra llamar la atencion de los

y las estudiantes.
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d) En cuanto a las encuestas aplicadas a los docentes a cargo en los
establecimientos, la llegada del cuadernillo tuvo una buena aceptacion,
puesto que consideraron que los objetivos se ajustan al curriculum y se
relacionan con contenidos variados, tanto en Lengua y Literatura como en
Orientacion, el tiempo lo encontraron pertinente, adecuado y motivador para
los y las estudiantes y por dltimo consideraron que es un gran apoyo
pedagdgico y didactico para implementar en clases, puesto que es llamativo
y presenta materiales y enlaces que pueden ser utilizados de manera
directa y de facil acceso. En palabras de los docentes se evidencia que el
cuadernillo es un aporte para su trabajo “Sin duda significan un aporte a la
labor de los docentes, ya que se presentan materiales concretos,
fotocopiables, enlaces directos que facilitan la busqueda de recursos
pedagdgicos al docente en ejercicio. Ademas ellos vieron la obra y en todo

momento recordaron su experiencia en el teatro”.

Otra de las areas que resulta interesante de esta investigacion, es el proceso
de articulacion curricular, la cual conecta directamente las habilidades del teatro
con dos asignaturas del sistema educativo chileno. En el area de Lengua y
Literatura, se potencian contenidos de manera transversal basandose en los
analisis semiéticos, analisis textuales y estructurales de diversos géneros
literarios. En el area de orientacion el foco esta en los aspectos implicitos de la
obra dramatica, el analisis de emociones transmitidas, la formacion de identidad y
el sentido de trabajo en equipo. Las actividades del cuadernillo logran sistematizar
un mismo recurso pedagdgico en asignaturas complementarias, lo que potencia el
trabajo del docente y facilita el proceso de aprendizaje de los estudiantes ligando

su educacion a una experiencia significativa.

Podemos concluir que este proceso fue exitoso debido a las etapas en las
cuales se distribuyO, para comenzar a sistematizar el teatro como recurso
didactico se deben cuidar varios aspectos previo de que los estudiantes se

enfrenten a la experiencia teatral. El cuidado de que los estudiantes comprendan
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el contexto de produccion de una obra dramatica en cuestion, que exista un apoyo
constante para la resolucion de dudas y luego evaluar los aspectos curriculares,
es nuestra propuesta para abarcar a cabalidad el género dramatico en su
naturaleza dual y proyectar que el resultado sea significativo en los estudiantes de
manera individual y colectiva. A esto se refiere la metodologia de la
funcionalizacién pedagdgica, con su proceso de seleccion, andlisis y aplicacion de
los productos culturales se convierte en una estrategia segura y eficaz para incluir

el teatro como recurso didactico en la educacion formal.

Una de las tareas mas complicadas dentro de la creacion de los recursos
didacticos de la funcionalizacion pedagdgica, es tener en mente los niveles y
diferentes necesidades de los estudiantes del contexto nacional actual. Sin duda el
acercamiento previo a las instituciones a través de la Escuela de espectadores
teatrales, signific6 un apoyo importante a la hora de crear el cuadernillo didactico,
ya que se pudo hacer un analisis de los tiempos y los estilos de aprendizaje de los

estudiantes de diversos niveles escolares y con diversos contextos educativos.

Si bien este proceso de trabajo fue gratificante como investigadoras, hubo
algunos aspectos que hicieron dificil nuestra tarea, la mayoria de ellos debido a la
burocracia de los establecimientos y la desconexion que existe entre las
universidades con ellos. El proceso de préactica profesional de la carrera de
Pedagogia en Castellano y Comunicacién esta enfocado en que los estudiantes
de pongan en préactica lo aprendido durante los afios anteriores en el plano
pedagadgico, didactico y tedrico de la disciplina, generando en los docentes en
formacién la oportunidad de innovar y experimentar sobre los diferentes
lineamientos de su identidad como docente. A pesar de este enfoque, en la
‘realidad” ocurren diferentes procesos que coartan las oportunidades de
innovacion de los docentes, muchas veces teniendo que replicar los modelos pre
establecidos por sus profesores guias o protocolos institucionales en cuanto a
planificaciones, disefios de clases, recursos didacticos y evaluaciones. Por lo

tanto, las oportunidades de prueba de recursos didacticos diferentes, alternativos
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0 generados por los propios docentes en formacion tienen una dificil entrada y
espacio en este proceso siendo una incongruencia con la finalidad de las practicas
a nivel institucional.

Por otro lado, uno de los grandes desafios para nuestra investigacion, fue
retomar los lazos con las instituciones quienes vieron interrumpidas sus funciones
por un lapso de tiempo prolongado debido a las movilizaciones ocurridas este afio
en nuestro pais, el dinamismo del rubro y la educacién en general, propicia que
los tiempos de trabajo sean muy acotados para la ejecucion de unidades y
objetivos, mas aun si se desconecta por meses un sistema de trabajo. La
reincorporacion fue cadtica, cambios de horarios, recorte de horas, recuperaciones
extensas y el nulo espacio para intervenciones externas fueron nuestros
principales enemigos en esta tarea.

A pesar de las complicaciones, los resultados generales de esta investigacion
fueron positivos, la experiencia teatral y didactica de la obra “Dulcinea
encadenada” es valorada por los y las estudiantes como una vivencia significativa
gue les permite integrar nuevos conocimientos, como el Quijote de la Mancha, la
representacion teatral y dialogo directo con el equipo creativo. La visita a la sala
Schafer es un quiebre en su rutina de la escuela cerrada por una que dialoga con
las instituciones y establecimientos de la regién, como lo es la Universidad del Bio-
Bio a través de su centro de extension, marco que los invita a ver otros mundos y
formas de saber. Los dos conversatorios permitieron situar el teatro en el marco
de la experiencia escolar, y saldar con ello, una deuda permanente en nuestras

escuelas rurales, que es aproximar el arte, la cultura y su vinculo con la ciudad.

7. ANEXOS
1. Cuadernillo didactico multimodal DOCENTE.
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CUADERNILLODETRABAJO

DE LA OBRA

DULCINEA ENCADENADA
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Estimados estudiantes y docentes, el presente cuadernillo didactico ha sido
disefiado con el objetivo de funcionalizar pedagégicamente la obra dramética
Dulcinea Encadenada acorde a los objetivos de aprendizaje de las asignaturas
Lengua y Literatura y orientacion.

La obra dramatica Dulcinea encadenada, es una recreacion cervantina del
filologo chileno Rodrigo Faundez Carrefio, en donde reconstruye la imagen de la
protagonista a través de un punto de vista apdcrifo y postcolonial. En el texto, tanto
Dulcinea como los personajes alegoricos, Eco y Wamani, transitan en un recorrido
de imagenes y situaciones poéticas que denuncian el “ser mujer y latinoamericana”,
gue situan la figura femenina en un papel de doble segregacién, que para su
conformacion identitaria utiliza como pretexto algunos pasajes canénicos de la obra
de Miguel de Cervantes.

El discurso literario resulta adecuado como marco textual para presentar
diacrénicamente el caso de otras mujeres, similares a Dulcinea del Toboso que han
sido victimas sistematicas de la opresién y los paradigmas sociales. Ellas, an6nimas,
empobrecidas, transexuales, y silenciadas estan sujetas y “encadenadas” a una
realidad adversa.

El material expuesto a continuacion, fue confeccionado por Francisca Medina
Burgos como una parte de su memoria para optar al titulo de Profesora de
Educacion Media en Castellano y Comunicacion por la Universidad del Bio-Bio, bajo
la direccion de los académicos Dr. Rodrigo Faundez Carrefio y la Dra. Nelly Lagos
San Martin, de la misma casa de estudios. Su investigacion cuenta con el patrocinio
del proyecto FONDECYT de Iniciacion 11180910 del académico Dr. Rodrigo
Faundez Carrefio.

La organizacion de este cuadernillo consta de la progresion de objetivos de
aprendizaje de Lengua y Literatura en los ejes de lectura y escritura junto con los
objetivos de Orientacion de 7° basico a 2°medio. Estos objetivos, estan en funcién
de 31 actividades didacticas, material de lectura, secuencias didacticas y situaciones
evaluativas utilizables para ambas asignaturas de la manera que el docente estime
conveniente.

Espero sea un material de su agrado, que disfruten de su contenido y puedan
aprovecharlo

iBienvenidos/as a una experiencia tedrica de una experiencia teatral!



e Bibliotecas — Chile

ANTES DELALECTURA

éQué es lo que ves en estaimagen? éAlguna
vez te has comunicado de esa manera?

Conozcamos las partes de una carta informal:

Lugar y fecha
MNombre de ciudad y fecha en la
Santiago, 4 de marzo 2019 cualfueescrita.
Saludo
Saludo que dice a quién
va dirigida la carta.

Querida abuela:

Te cuento que llegamos bien a Santiago.

Cuando el avién estaba bajando, vimos Cuerpo

la linda cordillera de los Andes. En este Cuerpo de la carta que dice
momento tiene un poco de nieve en la lo que se quiere contar.
cima.

Despedida

Te mando un gran saludo, Frase para terminar el
comunicado y despedirse del

Tu nieto. receptor de la carta.

Firma
NMombre de quién la
escribid.

Lee el siguiente fragmento:
L |
DULCINEA: De mi pueden decir cualquier cosa, que soy una ilustre fregona o 1|
una simple campesina del Toboso; una N.N, una chicana desaparecida, una india
sudaka, ¢Y a mi qué? Si «Yo sé quién soy». La historia hermana no es de quién |
la escribe, sino de quien vive en ella. Y yo vivo en ella porque: «Yo sé quién I
soy»; «Y0 S€ quién soy».



DESPUES DELEER

1.

éCrees tU que el fragmento de la obra teatral presentado anteriormente refleja
la busqueda o reafirmacion de la identidad de una persona? Argumenta
brevemente.

Y t0 ¢Sabes quién eres? Para ello, escribe una carta a tu «yo del futuro» conla
finalidad de expresar las cosas que te estan pasando ahora y aquellas
cualidades que tienes y que te gustaria mantener siempre. Recuerda respetar
el formato de carta anteriormente expuesto.




e Bibliotecas — Chile

TRABAJAR CON UNA IMAGEN

1. Observa la siguiente imagen de la obra Dulcinea Encadenada de Rodrigo
FAUNdez Carrefio representado por la Compaiiia Teatro del Nuevo Mundo.

Responde:

¢Como crees que se sienten los personajes en esta foto?

&Qué nos dicen sus cuerpos, sus gestos y postura?

éQué es lo que mas te llama la atencion de la escenografia?




> Bibliotecas — Chile

ANTES DE LEER

ZQué es un retrato escrito?

|
I Un retrato escrito es una descripcion de una persona en su aspecto fisico (prosopografia) y en sus |
I rasgos psicologicos y morales (Etopeya). En el primer aspecto, se describe de acuerdo a los I
I planos de observacion (Cabello, cabeza, ojos, nariz boca, tez, etc) La etopeya es la descripcion I
1 del caracter y costumbres de una persona, asi como de sus virtudes, cualidades morales, vicios y |
: otras formas de conducta.
I
I
I
I
I
I

Ejemplo: Tichborne era un esbelto caballero de aire envainado, con los rasgos agudos, la tez
morena, el pelo negro y lacio, los ojos vivos y la palabra de una precision ya molesta; Orton era un
palurdo desbordante, de vasto abdomen, rasgos de una infinita vaguedad, cutis que tiraba a pecoso,
pelo ensortijado castafio, ojos dormilones y conversacién ausente o borrosa”

[Fragmento de El impostor inverosimil Tom Castro, Historias universal de la infamia, de Jorge Luis Borges ]

Lee el siguiente texto y observa detenidamente la imagen que le acompana:

En el Toboso naci, todavia por los afios malos, cuando ain
las sequias hacian arder los campos de los cristianos. Mi
mamay, india cautiva, casada con un soldado de las
guerras civiles, habia llegado huyendo de la calamidad de
sus tierras. Puros afios de pobreza recuerdo de esa infancia
mia[...]

DULCINEA: Entre bagualas, vidalas, cantos de guerra y
cautivos me crie. Desde wawita mi mamay me ensefid a
cuidar de los animalitos, a trabajar la tierra, a hilar la
manta, porque el oficio de las manos es bueno para
suavizar el alma y comprender lo sutil de este mundo,
decia mi mamay, que me dejé cuando yo era alin una nifa.
Al verme huérfana y sin pariente méas que mi buena fortuna
me dedique al trabajo artesanal; cocer e hilar, que luego
confirmarian este destino mio.




DESPUES DE LEER
1. Del fragmento ylaimagen anterior identifica los rasgos de Dulcinea tanto
prosopograficos como etopéyicos.

Rasgos Prosopograficos Rasgos Etopéyicos

2. Luegodeidentificarlosrasgos escribe un breve retrato de Dulcinea. Siguela
pauta de laactividad.
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ACTIVIDAD 4

¢Qué es unadverbio?

El adverbio es una palabra invariable que acompana al verbo, un adjetivo u otro
adverbio dentro de una oracion, sirviéndole como complemento circunstancial. Estos
se categorizan por ser de lugar (Dénde), tiempo (Cuando), modo (de qué manera),
cantidad(cuanto), afirmacion, negacion y duda.

Adverbios Ejemplo

Tiempo: Ahora, ayer, anteayer, (0 antes de ayer), entonces, mafiana, hoy,
pasado mafiana, anoche, anteanoche ( o0 antes de anoche), ya,
todavia, siempre, AUN, jamas, nunca, temprano, tarde, antes,
después,

luego, pronto, cuando, cuando.

Lugar: Alli, aqui, ahi, ac4, alla, abajo, arriba, cerca, delante,
detras, lejos, debajo, encima, atras, enfrente, alrededor,
donde, donde.

Modo: Asi, bien, mal, solo, peor, despacio, mejor, deprisa,
raido, como, cOmo.

Cantidad Muy, mucho, bastante, poco, demasiado, mas,
menos, tan, tanto, cuanto, cuanto, casi, medio, apenas,
harto

Afirmacion Si, también, cierto, claro, exacto, obvio,
verdaderamente.

Negacion: No, nunca, tampoco, negativamente, jamas.

Duda Probablemente, quiza, acaso, tal vez, a lo mejor, puede,

puede ser.




DURANTE LA LECTURA

Lee el siguiente fragmento

DULCINEA: Recuerdo cuando nos
conocimos. En ese entonces eras la
pastora Marcela. Esa por la cual el
imprudente estudiante de Salamanca,
Grisostomo, dejo sus hébitos de
estudiante para transformarse en pastory
asi cortejarte; a la casta Marcela, mas
duraque un roble y salvaje que un jabali.

No estda muy lejos de aqui hay un sitio
donde hay casi dos docenas de altas
hayas, y no hay ninguna que en su lisa
corteza no tenga grabado y escrito el
nombre de Marcela, y encima de alguna,
una corona grabada en el mismo arbol,
como si claramente dijera su amante que
Marcela la lleva y merece de toda la
hermosura humana. Aqui suspira un
pastor, alli se queja otro; aculld se oyen
amorosas canciones, aca desesperadas
endechas... ASi, le fatigaban a
Griséstomo los celos imaginados y las
sospechas temidas como si fueran
verdades.

WAMANI: Griséstomo quiso y fue
aborrecido; adoro¢ y fue desdefiado; rogo a
una fiera, importuné a un marmol, corrié
tras el viento, dio voces a la soledad, sirvio
a la ingratitud, de quien alcanzé por
premio la muerte en la mitad de la carrera

de su vida.

DULCINEA ENCADENADA

Dulcinea encadenada es una recreacion
cervantina del filélogo chileno Rodrigo
Falndez Carrefio, que reconstruye la
imagen de Dulcinea desde un punto de
vista apdcrifo y postcolonial. Su
protagonista, Dulcinea, y los personajes
alegoricos, Eco y Wamani, transitan en
un recorrido de imagenes y situaciones
poéticas que denuncian el “ser mujer y
latinoamericana”, utilizando  como
pretexto algunos pasajes candnicos de la
obra de Miguel de Cervantes. El
discurso literario sirve como marco
textual para presentar diacronicamente
el caso de otras mujeres, similares a
Dulcinea del Toboso: andénimas,
empobrecidas, transexuales, etc., sujetas
0 encadenadas a una realidad adversa.

VOCABULARIO

Casta: ‘A quien se abstiene del goce
sexual’.

Hayas: ‘Haya es el nombre comin que
recibe un arbol una especie que puede
alcanzar una altura de 30 metros’.

Aculla: ‘Indica de forma poco precisa un
lugar alejado de la persona que habla y
de la persona que escucha’.

Aborrecer: ‘Sentir rechazohacia una
persona o cosa’.

Desdefiado: ‘Tratar con desdén a alguien
o algo’.



DESPUES DE LEER

Responda brevemente:

1. éComo se describe a Gris6stomo y cual es su evolucion?

2. ¢Quésignificadotienen las siguientes palabras «rog6 aunafiera,importunéa
un marmol, corrio tras el viento, dio voces a la soledad, sirvioé a la ingratitud,
de quien alcanzé por premio la muerte en la mitad de la carrera de su

vida.»? éA quién se culpabiliza de su deceso?

3. Identifique dentro del texto los adverbios:

Adverbios de lugar Otros adverbios
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ZQué es una entrevista?

La entrevista es un tipo de texto periodistico en el cual un entrevistador formula una serie

de preguntas a un sujeto entrevistado con el objetivo de hablar un tema relevante.

Su estructura:

Titulo > Bajada >>Cuerpo

Se fresenta ¢ Se establece una
personaje, elemento o N
gzl:]rSE:I al de temlg evento, incluyendo los dindmica de
- datos mas preguntas y
entrevista. .
importantes. respuestas.

Ademas, la entrevista puede incluir un péarrafo final, que concluya las ideas
principales del entrevistado o que presente una reflexion del entrevistador sobre el
tema tratado.




Lee la siguiente entrevista

LA VOZ DE DULCINEA

Este viernes 13 de abril se presenta Dulcinea encadenada, una obra realizada por los hermanos Falndez de la compafiia Teatro del
Nuevo Mundo, en la que se pone en escena a las figuras femeninas que forman parte del clasico de Miguel de Cervantes, Don
Quijote de la Mancha.

POR CAMILA SANCHEZ B.10 ABR 2018

Paula.cl

Ni el Quijote ni Sancho Panza. En esta ocasion las protagonistas son las mujeres del mundo que cre6 Miguel de Cervantes hace
més de 400 afios. Se trata de Dulcinea encadenada, una dramaturgia original de Rodrigo Falndez que se inspira en los personajes
femeninos de Don Quijote de la Mancha, y que recrea desde su punto de vista, los imaginarios quijotescos en torno a la guerra
moderna, la ingenieria bélica y la prision politica. Una instalacion poética, dramatica y existencialista que se estrena este viernes 13

de abril en una funcién dnica en Santiago y que préximamente quiere llegar a regiones.

pastora Marcela, quien se niega a casarse y prefiere dedicarse a pastar sus ovejas —instalando el discurso de la mujer que quiere ser
libre— y Wamani, un personaje transexual. “Todas son mujeres sujetas o encadenadas a una realidad adversa”, cuenta la directora,
Tania Faundez, hermana de Rodrigo. Esta marginalidad en la que viven esta atravesada por un contexto altiplanico, inspirado
principalmente en la cultura quechua.

¢ Cual fue la inspiracion para esta obra?

Nuestra obra hace un guifio al personaje de Dulcinea del Toboso porque es una mujer de la que todo el mundo habla. Ella en la
escritura nunca habla. Es la voz masculina la que crea la imagen de Dulcinea. Eso sirve como marco contextual para presentar el
caso de otras mujeres similares a ella, andnimas y empobrecidas. Las mujeres siempre han sido obviadas y marginadas en Don
Quijote de la Mancha y lo mas triste es que no tienen voz. Entonces nosotros dijimos: ;Qué pasa con estas mujeres? ¢Por qué no
hablamos de ellas?

¢Coémo representa Dulcinea a la mujer de hoy?

Encarna a esas mujeres que han sobrevivido a lo largo de la historia, que se han autoconstruido sin una figura materna. Sabe quién

es ella y cudles son sus valores. Ese es el discurso de memoria traumatizada de Dulcinea, que rompe las cadenas en las que la tenia

"
: La joven campesina Dulcinea del Toboso no es la unica figura femenina presente en esta recreacion del clasico espafol. Esta la
: el Quijote: de mujer sensual, bonita, sumisa y duefia de casa. No hacemos alusidn a esa construccion del Viejo Mundo, sino que a




la del Nuevo Mundo, donde la mujer siempre ha tenido que ser sobreviviente.

¢ Qué esperan reflejar al publico?

Primero, acercar el discurso femenino de las mujeres que aparecen en el Quijote, que no parezca tan lejano. Y, segundo, llevar esa
representacion femenina a la realidad sudamericana. Hoy también pasa que otros estdn hablando de las mujeres —determinando
quién gana mas y menos, por ejemplo—. ;Cuando sera el momento de que nosotras hablemos de nosotras mismas?

Coordenadas:

Cuéndo: viernes 13 de abril a las 20 hrs.

Donde: Centro Cultural de Espafa en Santiago (Providencia 927).

Cuénto: entrada liberada.
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TANIA FAUNDEZ CARRENO
REVISTA PAULA

Actriz, docente e investigadora teatral. Licenciada
en Artes con Mencion en Actuaciéon Teatral
(2006), Universidad de Chile; Titulo de Actriz

Paula es una revista (2008), Universidad de Chile; Master en Estudios
chilena, de circulacion semanal, Teatrales (2009), Universidad Auténoma de
enfocada en temas relacionados Barcelona, Doctora en Estudios Teatrales (2014),
con la mujer: moda, Universidad Auténoma de Barcelona. Becaria
belleza, Presidente de la Republica 2008-2013. Como
_ actriz se ha destacado en diversos montajes de
cocina, datos, y Teatro Independiente en Chile (Santiago), bajo la
entrevistas. direccion de Eduardo Luna, Nelda Muray, Javier
Ibarra, Carola Rebolledo y Sandra Araneda, entre

http://www.paula.cl/ otros/as; y en Espafia (Barcelona) bajo la

direccion de Juan Urraco (Argentina). Como
directora ha dirigido el “Auto sacramental La
Araucana” (Fondart Regional de Creacion 2016),
“La cuerpa” Lectura dramatizada- (Rebelion de
las Voces- Festival Internacional Santiago Off
2016) y junto con Sandra Araneda, “Capacidad de
pago” (2015) y “Dulcinea Encadeda” (2018).


http://www.paula.cl/

De la entrevista anteriormente expuesta:

1. Marca cada una de las partes que la constituyen.
2. Enrelacion alo estipulado en pregunta NUMero dos éConsideras que la mujer
de hoy es una sobreviviente? Comenta.

Qué te parece el alejamiento del “antiguo mundo” para mirar a Dulcinea
desde una perspectiva latinoamericana?
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“ACTIVIDAD 6

El cémic es una serie de dibujos que conforman una narracién, y que incluye un texto breve para
presentar una historia. ;
ALGUNOS RECURSOS DEL COMIC

Vifetas: Cadauno de los cuadros que contienen los dibujos, didlogos de los personajes y relato
del narrador.

Globos de didlogo: Enellos se presentan el didlogo y los pensamientos de los personajes.
Hay distintos tipos, dependiendo de su funcién.

El personaje
habla

El
personaje
piensa

El personaje
grita

Cajas conrelatodel narrador: Sirvenparadar cuentadel lugary del momentode la accion, o
para describir acciones que no estan dibujadas.

Mas tarde ese dia...

Observa el siguiente ejemplo Globo de
de Guardianes delsur: : HABLA

- Ty P

Vifeta

s | P2
narrador. h GAL Uﬁﬁ/xa‘_uaruzfﬁﬂ..,

Cajas con relato del




DURANTE LALECTURA

Lee el siguiente fragmento:

DULCINEA: En su funeral, en el
mismo lugar donde él la conocié por
vez primera, aparecio ella, lucida para
defenderse, para reflexionar en torno a
la imagen y el deseo; para advertirnos
gue nuestra imagen no les da derecho a

los hombres a violentarnos.

ECO: Hizome el cielo, segun vosotros decis,

hermosa, y de tal manera, que, sin ser

I poderosos a otra cosa, a que me ameis 0s
: mueve mi hermosura; y, por el amor que me
I mostrais, decis, y aun queréis, que esté yo
:obligada a amaros. Yo conozco, con el
:natural entendimiento que Inti me ha dado,
I que todo lo hermoso es amable; mas no
:alcanzo que, por razén de ser amado, esté
I obligado lo que esamado por hermoso aamara
:quien le ama... segun yo he oido decir, el

:verdadero amor no se divide, y ha de ser

I voluntario, y no forzoso.
|

I DULCINEA: jFiera, basilisco, ingrata!

VOCABULARIO

Inti: es el nombre en quechua del Sol,
considerado como la deidad mas
significativa en la mitologia inca.

Basilisco: (1) En aspecto coloquial
es una persona furiosa de caracter
agrio. (2) Animal imaginario que se
representaba con cuerpo de
serpiente, patas de ave y alas
espinosas y al que se le atribuia el
poder de matar con la vista.

PARA SABER MAS

Guardianes del sur, es una serie de cdmics que el
guionista Sebastian Castro y el dibujante Guido
“Kid” Salinas quienes escriben desde 2017, luego
de que un timido boceto se popularizara por la web
para formalizarse en un exitoso proyecto.

Desde la Region de la Araucania, siglo XVI. El
pueblo mapuche resiste contra el asedio espafiol y
lucha tenazmente a través de sus bosques sagrados
para proteger a su pueblo de quienes amenazan con
tomar aquello que los espiritus les otorgaron desde
el comienzo del mundo. Es una tierra de guerreros,
un tiempo de lucha. La edad de los héroes.

Sigue el link http://guardianesdelsur.cl/



http://guardianesdelsur.cl/

DESPUES DE LEER

1. Basandote en el fragmento anterior, realiza un comic breve en las 4 viiietas
disponiblessobreelfuneral de Grisdstomo, recuerda utilizarlos elementos
anteriormente explicados.




éQué es unmicrocuento?
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Es una forma narrativa que hace uso especial del tiempo y del espacio, los que se presentan
condensados, es decir, de manera muy breve y sintética, con el fin de lograr un efecto en el lector.

Sus principales caracteristicas son las siguientes:
e Extension muy breve.
e Uso preciso del lenguaje.

e Se desarrolla solo una historia y tiene uno o pocos personajes.
e Lanarracién parece incompleta y fragmentada, ya que se entregan los antecedentes minimos y

es tarea del lector completar los vacios.

CUENTOS PARA MONSTRUOS

Antologia de historias de Santiago Pedraza, relacionadas con la furia,
la pérdida y la violencia compactada en el espiritu humano. Los
personajes son ficticios, pero sus acciones contienen pinceladas
de realidad. Mujeres maltratadas que un buen dia se cansan de serlo,
unas que miran y callan, hombres heridos y vencidos que usan su
Ultimo impulso para destruir al universo.

Link:https://cuentosparamonstruos1.blogspot.com/?m=1&fbclid=IwAR1YrNa
LD64NQCwerJgFoN2V2VAfhkzFnjgug2eyvGIXLPYkXFYBPC3NQPQ

Facebook:https://www.facebook.com/pg/Cuentos-Para-Monstruos-
842922209220375/about/?ref=page_internal

El dinosaurio

Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli.

Ella estaba enamorada.
Sin embargo, a €l sélo le gustaban las
chicas delgadas.
Asi que una noche, ella se la pas6é
vomitando.
Vomitd, vomitd, vomitd como nunca en
su vida.

Después de unas horas, miroé el lavabo
y sonri6é. Habia lo, do su cometido:

todas las mariposas de su estobmago
estaban fuera.

Ya no sentia nada por él.

Cuentos para Monstruos
Santiago Pedraza
Disponible en amazon.com

Augusto Monterroso


https://cuentosparamonstruos1.blogspot.com/?m=1&fbclid=IwAR1YrNaLD64NQCwerJgFoN2V2VAfhkzFnjquq2eyvG9xLPYkXfY6Pc3NQPQ
https://cuentosparamonstruos1.blogspot.com/?m=1&fbclid=IwAR1YrNaLD64NQCwerJgFoN2V2VAfhkzFnjquq2eyvG9xLPYkXfY6Pc3NQPQ
https://www.facebook.com/pg/Cuentos-Para-Monstruos-842922209220375/about/?ref=page_internal
https://www.facebook.com/pg/Cuentos-Para-Monstruos-842922209220375/about/?ref=page_internal

Lee el siguiente fragmento:

i i WAMANI: ¢Por qué lloras hermana? Me asustas.
I
i . DULCINEA: Lloro porgue después vino la guerra. Asi recuerdo mi relato, aca clarito en mi memoria. i

. Los ULtimos decretos de erradicacion habian desatado una nueva ola de sangre en las ciudades !
i limitrofes. Que el decreto de 1609, el decreto de 1610, 1613, ya no habia donde vivir. Vi a los ;
i caidos, cientos de ellos sin cabezas sin brazos, ni piernas; triza, troza; arrebatadas por una;
I desmandada bala que dispar6: ;quién sabe quién o cuando? Yo vi caer a mis hermanos por el i

: estruendo de sus armas modernas de los blancos, entre pélvora, cafiones y bayonetas, que hacian que i

]
]
]
]
]
]
]
]
]
]
] . ,
i todo fuera AUN mas oscuro. :
i i
i Yo no quiero renunciar a la tierra de mis muertos; a los campos ya arados, a mis lagunas, a mis i
i ! plantitas. No quiero retirarme de estas mis montafias ni separarme de mis anlmalltos Cqmen cuidara de 1
i ellos? ;Quién cuidard de mis llamitas? ;Quién ofrendara a las montafias su sal? ;Quién adornara sus :
]
]
]
]
]
]
]
]
]

i altares con flores de papel, naranjas, verdes, azules?

1. Basandote enlos sucesos anteriormente expuestos, escribe tu microcuento
respetando laextensionyconuntituloquellamelaatencionallector.
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ACTIVIDAD

éQué es un hecho y qué es una opiniéon?

Un hecho es un acontecimiento de la realidad que puede ser comprobado objetivamente. Una
opinién es la interpretacion que un individuo hace de un hecho objetivo y, por lo tanto,
transmite un juicio de valor.

ECO: Bien hayan aquellos benditos siglos que carecieron de la espantable furia de aquestos
endemoniados instrumentos de la artilleria, a cuyo inventor, tengo para mi que en el
infierno se le esta dando el premio de su diabdlica invencién (opinion), con la cual dio causa
gue un infame y cobarde brazo quite la vida a un valeroso caballero, y que sin saber cémo o por
donde, en la mitad del coraje y brio que enciende y anima los valientes pechos, llega una
desmandada bala (disparada de quien quiza huy6 y se espantd del resplandor que hizo el fuego al
disparar de la maldita maquina), y corta y acaba en un instante los pensamientos y vida de quién
la merecia gozar luengos siglos.

WAMANI: Las armas de fuego, esas que hacen que las fuerzas sean desiguales. Ellos
tenian siete cafiones que lo destruyeron todo; nosotras solo piedras, palos y el brio
para defendernos para enfrentar la muerte (hecho) inexorable. Asi nos expulsaron,
asi creci6 la monarquia castellana. Muertos y fuego son los emblemas de su triunfo.

1. Delfragmentoanteriorindicaquéparteesunhechoycualesunaopiniony
argumenta el porqué.
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“ACTIVIDAD S

Observay luego responde:

éConoces lo representado en esta
imagen? ¢De qué setrata?

Analiza el video titulado ‘“Cambiemos el cuento”
https://www.youtube.com/watch?v=xCEEKqgcSFL0

1. éQué opinas de la reformulacién delcuento?

2. ¢Consideras que el tema expuesto es una problematica contingente?
éPor qué?



https://www.youtube.com/watch?v=xCEEKqcSFL0

DURANTE LA LECTURA

Lee el siguiente fragmento:

VOCABULARIO
DULCINEA: A la mafiana siguiente, Circe: ’Era una hechicera que convertia en
cuando el pueblo se enter6 de la muerte animales a quienes la ofendian con
del pastor persiguieron a Marcela. La pociones magicas. Proveniente de la
acusaron de vivir sola, de ser una mujer mitologia griega en la Odisea’.
s_oltera, la tildaron de baS|I|S(_:o, de golfo de Feminazi: se usa con un sentido
Sirenas, —una segunda Circe, de una peyorativo en contra del feminismo.
feminazi. Como si ella o nosotras,
tuviésemos la culpa de despertar el deseo Feminismo: es un conjunto de

movimientos politicos, culturales,
econdmicos Yy sociales que tiene como
objetivo la busqueda de la igualdad de
derechos entre hombres y mujeres.

en los hombres; hoguera que quema el
almay la pajarilla. ¢ Lo recuerdas?

1. éQué opinas de las acusaciones contra Marcela? Comenta.

2. éCual es tu opinion en relacion a la frase “Como si ella o nosotras,
tuviésemos la culpa de despertar el deseo en los hombres”?
éConsideras que lo expuesto tiene repercusiones actualmente en la
sociedad?




Nombre del
grupo teatral.

éQué es unafiche?

El afiche es un texto por medio del cual se difunde un mensaje con intencién de promover un servicio o
producto, o bien, para invitar a participar en algo o actuar de cierta forma. El objetivo es convencer al
lector de algo determinado.

Fe% {:Oarracteriza por que puede ser leido rapidamente capturando la atencion del

Algunas de las caracteristicas del lenguaje publicitario son:

e Originalidad tanto en el mensaje mismo como en los recursos graficos,
linguisticos y fonicos (voz y sonidos). En lo ideal, debe ser “pegajoso”.

o Brevedad: Para que sea efectivo y concite la atencion del receptor, el

mensaje debe ser breve y conciso.

e Sugerencia: Texto eimagen deben transmitir valores deseados por los

demas.

Innovacion: La BUsqueda de la originalidad hace que este lenguaje
sea uno de los mas innovadores y ricos en recursos, especialmente en

el vocabulario.
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Fondo fotogréafico

Epigrafe: Nombre de la
obra que se va a presentar.

Nombres del personal
técnico a cargo de la obra.
Logotipo, lugar, direccion y
fecha de la representacion.




Analiza criticamente las partes anteriormente expuestas de un afiche y responde:

1. éQué elementos del afiche son los que mas te llaman la atencion? éPor qué?

2. éQuésentido tiene el fondo fotografico en relacion al contenido de la obra?

3. En el espacio asignado, crea una nueva propuesta para el afiche de la obra
DulcineaEncadenada.Recuerdaquedebesrespetarcadaunadesuspartes.




¢QUE ES UN ENSAYO ARGUMENTATIVO?
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"ACTIVIDAD 11

Un ensayo argumentativo se caracteriza por el desarrollo de un argumento o
idea con el fin de persuadir a los lectores sobre la validez de un punto de vista
especifico. Se divide en tres partes:

Introduccién: En esta parte, se evidenciara el tema y la postura del ensayista ante este. Intentando
conectar con el lector.

Desarrollo: Es el momento de darle forma a nuestras opiniones y valoraciones personales sobre el
tema. Es decir, defender la tesis inicial basdndonos en nuestra propia opinién y experiencia asi
como en otras afines (libros, revistas, articulos, etc) desmontando argumentos contrarios.

Conclusion: Se resumen las ideas principales, de manera breve y concisa. En esta parte, se
reafirmara todo lo dicho.

Reflexiona sobre las siguientes imagenes y fragmentos.

M 1 SEBASTIAN LELIO
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Marina tiene que lidiar con
la discriminacion de la
familia de Orlando, su
novio recién fallecido,
porque su transexualidad
les parece una aberracion.
Ella debera luchar para
convertirse en lo que es:
una mujer fantastica.
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Un transexual de 22 afios fue brutalmente golpeado por
al menos 10 personas, durante la tarde de ayer viernes, mientras
caminaba rumbo a su casa en la ciudad de Antofagasta.

Producto de las agresiones, la joven identificada como Kathalina
Friedman sufrié un TEC cerrado, fractura de tabique y hematomas en
SU rostro y cuerpo.

Aparentemente, el atentado en su contra sélo radic6 en su condicion
sexual. Como la victima perdi6 el conocimiento y qued6 abatida en el
suelo, unos nifios que jugaban por el sector le brindaron ayuda y
dieron aviso a las autoridades de lo sucedido.

Posteriormente, miembros de la agrupacion "Pan y Rosas"

—en donde Kathalina es activista- la derivaron hasta un recinto
asistencial para constatar lesiones y estampar una denuncia por
supuesto ataque homofdbico y discriminatorio.

Fuente: Emol.com
https://www.emol.com/noticias/nacional/2013/11/16/630073/transexual-
es-agredido-por-al-menos-10-hombres-quedando-con-diversas-


http://www.emol.com/noticias/nacional/2013/11/16/630073/transexual-

1. éQuétienen en comUN todos estos textos? éQué opinas sobre las situaciones

expresadas?

Transgénero: Hace referencia a las variantes de identidad de género en que el sexo bioldgico

es distinto de su identidad de género.

Transexual: hace referencia a quienes optan por una intervencion médica para adecuar la
forma en que se sienten y conciben a si mismas, la que es distinta de la que culturalmente se
asigna a su sexo. Distintos a ellos son las personas travestis, que adectan su apariencia usando

prendas y actitudes de un género opuesto al biolégico.

Intersexual: apunta a personas con caracteristicas genéticas tanto de hombre como mujer.
Dichas personas pueden identificarse como hombres, como mujeres, 0 como ninguna de los

dos.

Lee los siguientes fragmentos y responde:

WAMANI: Me dicen la Aguja. A mi me
colgaron de las trenzas por pintarme los
0jos. Me pill6 la Santa Hermandad a la
bajada del cerro. Me pegaron y me trajeron
presa, diciendome que los hombres no se
pintan los ojos, ni juegan con mufiecas.
Que los hombres les pegan a las mueres y
gue si queria ser una mujer, me tratarian
como una. Me condenaron a la galera;
barco del que dicen me van a tirar al mar
para que me coman las jaibas.

WAMANI: Mi nombre es Nusta.
Cuentan mis padres que de wawita me
descubrieron a la orilla del rio Tupac,
atada a una lanza que arrojaron desde la
otra orilla los moradores de mi pueblo
natal para que sobreviviera a la
destruccion. De pequefia me entrené en
diversos ejercicios: la pica, la albafileria,
la poesia, el tallado de la piedra. Hoy me
acusan de no comportarme como una
mujer, por hablar en rima. Me acusan de
loca. La gente del pueblo rayé las paredes
de mi casa, me amenazaron, hasta que me
metieron presa.



1. Atravésde un ensayo argumentativo responde éQué opinas de la inclusion de
tematicas de identidad de género en esta obra y la repercusion de este tema en
la sociedad? Puedes usar como respaldo la informacion entregada
anteriormente.




TRABAJAR CON IMAGENES

FRANCISCA BRAVO

Disefiadora teatral e llustradora. Licenciada en Artes con
mencion en Disefio Teatral (2006), Universidad de Chile y
Diplomado en Illustracién (2017), Pontificia Universidad
Catolica de Chile. Ha desarrollado su trabajo en distintas areas
de las Artes Escénicas (teatro, danza y 6pera), como en cine y la
TV. En teatro se ha desempefiado como escendgrafa de: “Le
Prenom” (2015), “Modelo para armar”, 2017, “Rapto del galan
de tv’ (2012), entre otras. Como vestuarista en: “Tito
Andrénico” (2018), Cia Ruta de la memoria, “Cuerpo quebrado”
(2008). Cajas lambe lambe: “Medicina teatro” (2015), “El
desvan” (2014), “Meco t0 un pajarito” (2016), “La piedra feliz”
(2016). Y como escendgrafa en las operas “La Traviata” (2013)
Teatro Universidad de Concepcion, “El Empresario” (2015),
Pequefio Municipal Teatro municipal de Santiago, y como
lluminacién en "Don Giovanni"  (2012) en  teatro
CORCUDEC. En cine “Traiganme la cabeza de la mujer
metralleta” (2012), TV: “Vrolok” (2008) y “La colonia” (2010).
Ademés, ha trabajado como disefladora y realizadora de
vestuario para diferentes eventos, entre ellos Arcor 2015.

Como Artista Visual ha estrenado su obra "Espejismos"(2011),
Buenos Aires, con temporada en Santiago de Chile en "La
nacion" (2011), en "Sala Espacio Endesa” (2013), "Café Mundo"
(2012), y una exposicion de grabados en sala espacio Endesa
(2014). También ha participado en exposiciones colectivas del
"Umbral Secreto"”, (Encuentro internacional de Surrealismo
actual) el 2009 y 2010 en Forum universal de las culturas en
Valparaiso, y el Surrealism (2013), Pensilvania, USA.
Actualmente forma parte de la compafiia Teatro del Nuevo
Mundo.

1. Observalasiguiente escenografiay describela lo mejor posible. Coméntala con tu
compaiero o compafera y analicen su significado.




Universidad del Bio-Bio. Red ¢

“ACTIVIDAD 13

éQué es un afiche propagandistico?

El afiche propagandistico busca promover en el receptor una nocion o ideal que beneficie el
bien comun. El valor que intenta impulsar la propaganda puede ser moral, ético o civico.
En otras palabras, apunta a la promocion de aspectos que beneficien a una comunidad especifica.

NO la conviertas en

RBASURAI -

éSobre qué intenta advertirnos el afiche anterior?




Lee el siguiente texto:

DULCINEA: Me dicen Dulcinea, pero en realidad
esenoesminombre.Meacusandepresentarel
«Discurso de las armas y las letras», de promover
el discurso de la «Edad dorada>; por defender
esa edad donde no existia lo tuyo ni lo mio; sin
arriba, sin abajo, sin alambre entre nosotras; de
recibir en mi casa a unas terroristas que
divulgaban esas mismas ideas. Por eso las invité
a mi casa donde durmieron conmigo, y me rei
con ellas. Yo también empuié la dura espada
en favor de las dueiias doloridas, de las
menesterosas, de las acalladas, de las
sobrevivientes, de las condenadas. Estuve con
ellasenlafugadel92,sobrevivialamatanzade
Apoquindo, cobijé en mi regazo a Norma
Vergara, bailé con Claudia Lopez.

PARA SABER MAS

Claudia Lépez: Estudiante de Pedagogia en Castellano
y luego estudiante de Danza. Asesinada con una bala en
la espalda en La Pincoya de Santiago, junto a un joven
poblador de la zona, en la noche del 11 de septiembre
de 1998 por Carabineros de Chile.

Norma Vergara: Asesinada El 26 de Marzo de 1993
en una emboscada perpetrada por la DIPOLCAR
(Direccion de Inteligencia de Carabineros) comandada
en esos afios por el felizmente extinto, General
Alejandro Bernales. Norma militaba en las Fuerzas
Rebeldes y Populares Lautaro.

Fuga del 92: La Operacion Vuelo de Justicia, es el
nombre dado por el Frente Patriético Manuel
Rodriguez a la operacion de rescate de sus militantes.

Masacre de Apoquindo: El 21 de octubre de 1993 se
vivié una de las mas brutales matanzas de la post-
dictadura, la llamada “Masacre de Apoquindo”, cuando
una patrulla de Carabineros acribill6 una micro del
transporte puablico donde viajaban integrantes del
Movimiento Juvenil Lautaro que habian participado de
una accién en un banco.

1. éCual es laimportancia de la amistad y el compainerismo en situaciones

problematicas? Argumenta.




2. Realiza un afiche propagandistico que tenga como tematica la importancia
de la amistad y el compaiierismo entre pares. Recuerda utilizar un textoy
unaimagen que se relacionen y que causen impacto.
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Este género contiene aquellas obras escritas para ser representadas ante el PUblico. Es
importante diferenciar entre el texto dramatico (texto escrito) y obra teatral (puesta en escena del
texto escrito).

El texto dramatico estd organizado en actos: Cada acto separa las fases del conflicto
dramaético: presentacién desarrollo y descenlace. Cuadros: Sefiala cambios en la escenografia

y escenas: marca la entrada o salida de un

personaje.

El lenguaje dramatico contiene un guion formado por dos niveles, el texto
primario y el texto secundario. En el primer nivel estan contenidos los
parlamentos especificos de los personajes y el nivel secundario estan contenidas
aquellas indicaciones o apartes que pueden manifestar la entrada y salida de
personajes, el cambio de escenario, modificaciones de vestuario, cambio de
iluminacion, entonacionde parlamentos o expresion de emociones.

Busca en el siguiente texto los elementos primarios y secundarios del lenguaje dramatico.

Enciérralos con sus respectivos colores.

Desierto. Tres cuerpos amortajados. Reviven al ritmo de “"Kuntur mallku”,
de Luzmila Carpio. Cantan una baguala.

WAMANI: Recuerdo que en medio de este desierto juntamos todos los silenciosos
labios derramados y desde el tiempo subterraneo hablamos toda esta larga

noche... como si estuviéramos anclados. Como si hubiéramos hablado por
la boca muerta de otros. Del tiempo sin voz.

¢ Lo recuerdan?

DULCINEA: Lo recuerdo.

ECO: Yo también. Pero él ya no estaba.

DULCINEA: Hace mucho tiempo que él ya no estaba. Siempre me pregunto ;qué

pas6 con su legado, con su utopia; con la aventura del espiritu y su triunfo sobre la
tecnologia de las armas modernas?

iVenceremos, nosotras venceremos!

LUZMILA CARPIO

Luzmila Carpio es una cantante
de musica folkldrica boliviana,
nacié en la comunidad de Qala
Qala, Ayllu Panacachi.

Pertenece a wuna comunidad
indigena y su mulsica esta
acompafiada  por  charango,
quena e instrumentos
autéctonos. En sus canciones
relata la realidad de su
comunidad, como sus tradiciones
y ritos religiosos.

Revisa Kuntur mallku”
https://www.youtube.com/watch
?2v=6i1z7fZ0GdU



https://www.youtube.com/watch?v=6i1z7fZ0GdU
https://www.youtube.com/watch?v=6i1z7fZ0GdU

1. éCual crees TU que es la importancia del lenguaje acotacional?

COMPARA LOS DOS ELEMENTOS

3. Enumere la columna B seGUn corresponda con la columna A.

1. Recuadrol

( )Obrateatral

2. Recuadro?2

( ) Texto dramatico

Entendiendo que los dos elementos representan una misma situacion, Responda:

4. iCree que la acotacion evidencia aquello que fue representado? é¢Por qué?

MAGALY SOLIER

Es una actriz y cantante peruana. Estudio canto,
Opera, interpretacion y ballet en la Casona San
Marcos. Se dio a conocer al publico
internacional por protagonizar la pelicula
Madeinusa (2006), ganadora por el Golden
India Catalina del Festival de Cine de
Cartagena y por su interpretacion de Fausta en
el drama musical La teta asustada (2009),
nominada al Oscar en 2010 como Mejor
Pelicula de Habla no Inglesa.

Palomita blanca
https://www.youtube.com/wat

ch?v=REBBZKOrMsE 4:22- 8:59



https://www.youtube.com/watch?v=ijAwurQqGLc
https://www.youtube.com/watch?v=REBBZKOrMsE
https://www.youtube.com/watch?v=REBBZKOrMsE

Formas discursivas del género dramatico

DulcineaEncadenada

DIALOGO:

Revisa el registro audiovisual de la
obra dramatica Dulcinea Encadenada
y revisa cOmo es que se expresan las
diferentes formas discursivas en obras
teatrales.

Intercambio de mensajes entre dos 0 mas
personas, alternando los papeles de emisor y
receptor. Se representa a través de los
parlamentos de los personajes.

Dulcinea encadenada:
https://www.youtube.com/wat
ch?v=0hsjw6Q7hWk&t=1162s

Mondlogo de la Pastora Marcela:
SOLILOQUIO: minutos 23:40- 25:40.

El personaje estando solo en el escenario, plantea
dudas acerca de las decisiones 0 compromisos
que va a tomar en su fuero interno. Expresion de
pensamientos y sentimientos sin  esperar
respuesta.

LA PASTORA MARCELA

Historia  presente en el
ingenioso hidalgo don Quijote

de la Mancha. La cual presenta
, la historia de Marcela, una
MONOLOGO: pastora que fue victima de las
acusaciones del pueblo debido a

Es un discurso que genera una sola persona, su negativa a

dirigido tanto hacia un solo receptor como hacia
varios receptores.

enamorarse de un
hombre Ilamado
Gris6stomo. Su mon6logo
APARTE: representa una de las primeras
manifestaciones feministas de
El  personaje habla en voz alta, la historia.

suponiendo que los demds no lo
escuchan. Establece cierta complicidad con el
PUblico.



https://www.youtube.com/watch?v=ohsjw6Q7hWk&t=1162s
https://www.youtube.com/watch?v=ohsjw6Q7hWk&t=1162s

Leelos siguientes fragmentos y determinaaquétipodeformadiscursiva

corresponde:

ECO: Hizome el cielo, segun vosotros
decis, hermosa, y de tal manera, que, sin
ser poderosos a otra cosa, a que me
améis os mueve mi hermosura; y, por el
amor que me mostrais, decis, y aun
queréis, que esté yo obligada a amaros.
Yo conozco, con el natural entendimiento
que Inti me ha dado, que todo lo hermoso
es amable; mas no alcanzo que, por razén
de ser amado, esté obligado lo que es
amado porhermosoaamaraquienleama...
segun yo he oido decir, el verdadero amor no
se divide, y ha de ser voluntario, y no
forzoso.

ECO: El que me llama fiera y basilisco,
déjeme como cosa perjudicial y mala; el
que me llama ingrata, no me sirva; el que
desconocida, no me conozca; quien cruel,
no me siga; que esta fiera, este basilisco,
esta ingrata, esta cruel y esta
desconocida ni los buscard, servira,
conocera ni seguira en ninguna manera
[...] Yo naci libre, y para poder vivir
escogi la soledad de los campos. Los
arboles destas montafias son mi
compaiia, las claras aguas destos
arroyos mis espejos; con los arboles y
con las aguas  comunico mis
pensamientos y hermosura. Fuego soy
apartado y espada puesta lejos... Si yo
conservo mi limpieza con la compafiia de
los arboles, ¢por qué ha de querer que la
pierda el que quiera que la tenga con los
hombres? ... La conversacion honesta
con las zagalas destas aldeas y el
cuidado de mis cabras me entretienen.
Tienen mis deseos por términos estas
montafias, y si de aqui salen, es a
contemplar la hermosura del cielo, pasos
con que camina el alma a su morada
primera.

DULCINEA: Lo recuerdo.
ECO: Yo también. Pero él ya no estaba.

DULCINEA: Hace mucho tiempo que él ya
no estaba. Siempre me pregunto ¢qué paso
con su legado, con su utopia; con la aventura
del espiritu y su triunfo sobre la tecnologia
de las armas modernas? jVenceremos,
nosotras venceremos!

ECO: (Y de ti?, ¢quieres saber que dicen de
ti?

Hamlet: Ser o no ser, esa es la cuestion.
¢,Cual es mas digna accion del animo, sufrir los
tiros penetrantes de la fortuna injusta, u oponer
los brazos a este torrente de calamidades, y
darlas fin con atrevida resistencia? Morir es
dormir. ¢No mas? ¢Y por un suefio, diremos,
las aflicciones se acabaron y los dolores sin
namero, patrimonio de nuestra débil
naturaleza?... Este es un término que
deberiamos solicitar con ansia. Morir es
dormir... y tal vez sofar. Si, y ved aqui el
grande obstaculo, porque el considerar que
suefios podran ocurrir en el silencio del
sepulcro, cuando hayamos abandonado este
despojo mortal, es razon harto poderosa para
detenernos. Esta es la consideracion que hace
nuestra infelicidad tan larga.




Luego de identificar qué forma discursiva pertenece a cada fragmento, especifica
las caracteristicas que identificaste en cada uno de ellos. (NUmero de personajes
participantes, contenido del texto, a quién se dirige, etc.)

Texto 1

Texto 2

Texto 3

Escribe un breve dialogo sobre la tematica del respeto a las decisiones de las
personas, incluyendo a un personaje que haga un aparte.




-ACTIVIDAD 16

Computo silabico: NOmero de silabas en un verso.

Ley del acento final

Si el verso termina en palabra aguda o monosilaba, se le agrega una silaba.
Si el verso termina en palabra grave, se mantiene el nimero de silabas.
Si el verso termina en palabra esdrujula, se resta una silaba.

Nombre de los versos segUN su NUmero de silabas

Arte menor Arte mayor
N° de silabas Nombre N° de silabas Nombre
2 Bisilabo 9 Eneasilabo
3 Trisilabo 10 Decasilabo
4q Tetrasilabo 11 Endecasilabo
5 Pentasilabo 12 Dodecasilabo
6 Hexasilabo 13 Tridecasilabo
7 Heptasilabo 14 Alejandrino
8 Octosilabo
Ejemplos:
a-u-na-cul-pais-por-cruel 7
ya-o-tra-por-fa-cil-cul-pais 8+1

0-cuél-es-mas-de-cul-par 7

aun-gque-cual-quie-ra-mal-ha-ga 8

la-que-pe-ca-por-la-pa-ga 8
8

o-el-que-pa-ga-por-pe-car



Luego de leer el poema Hombres necios que acusidis de sor Juana, cuenta cada silaba del
fragmento ennegrecido y escribe el nombre del verso segun sus silabas. Recuerda respetar la ley

de acento final.

DULCINEA:

ECO:

Hombres necios que acusais
a la mujer sin razén,
sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais:
¢ Qué humor puede ser mas raro
gue el que falta de consejo,
él mismo empania el espejo
y siente que no esté claro?
Con el favor y el desdén
tenéis condicion igual,
guejandoos, si os tratan mal,

burlandoos, si os quieren bien.

Opinidn ninguna gana,
pues la que mas se recata,
si no os admite, es ingrata
y si 0s admite, es liviana.
Siempre tan necios andais
que con desigual nivel

a una culpais por cruel

y a otra por facil culpais.
¢ O cual es mas de culpar,
aunque cualquiera mal haga:
la que peca por la paga

o el que paga por pecar?

DULCINEA Y ECO: ¢Cual es mas de culpar,

la que peca por la paga

o el que paga por pecar?

SorJuanalnésdelaCruz

Fue una religiosa jerénima y
escritora novohispana,
exponente del Siglo de Oro de
la literatura en espafiol.

Considerada  por  muchos
como la décima musa. Cultivo
la lirica, el auto sacramental y
el teatro, asi como la prosa.




Reunidos en grupo, comenten el sentido del poema (éDe qué se trata? ¢éComo
creen que pensaba Sor Juana? éQué busca expresar el poema?, etc.) y formulen un
breve comentario que incluya las percepciones e impresiones de la lectura de este
poema.




ACTIVIDAD

PASAPALABRAS DRAMATICO

(Se sugiere hacer o el rosco de pasapalabra o realizar cada una de las letras por separado.)

LETRA [ PALABRA DEFINICION
A ACTO Comienza con A, se refiere division temporal de la obra, que se marca por la
bajada o subida del telén.
B HOMBRES Contiene la B, poema que recita Eco y Dulcinea durante la representacion
NECIOS QUE teatral.
ACUSAIS
C CUADRO Comienza con C, parte del texto marcado por un cambio total o parcial de la
escenografia.
D DIALOGO Comienza con D. En el género dramatico es la forma en la cual se comunican los
personajes.
D DESENLACE Comienza con D, se refiere a la parte de la obra dramética donde se resuelven
los conflictos.
E ESCENA Comienza con E, parte de la obra que viene determinada por la entrada o salida
de los actores.
F CONFLICTO Contiene la F, es el motivo por el cual se da inicio a una obra dramatica.
G DRAMATURGO Contiene la G, se refiere a quien escribe un texto dramético.
I COMEDIA Contiene la |, género teatral que se caracteriza por dramatiza la vida de
personajes de clases sociales bajas, con un tinte comico.
L DULCINEA Contiene la L, nombre de la obra draméatica que es una recreacion cervantina.
ENCADENADA
M MARCELA Comienza con M, nombre de la pastora de la cual se enamoré Griséstomo.
N REPRESENTAR Contiene la N. Se refiere a la finalidad que tiene una obra draméatica.
O ANTAGONISTA Contiene la O, Es una fuerza contraria al protagonista.
P PRIMARIO Comienza con P, tipo de lenguaje dramatico, que hace referencia al didlogo de
los personajes.
P PROTAGONISTA Comienza con P, Es la fuerza mas importante dentro de la obra dramatica, los
sucesos suceden alrededor de este personaje.
R PRESOS DE LAS Contiene la R, personajes incidentales que representan a delincuentes
GALERAS condenados por el Rey.
S PRESENTACION Contiene la S, momento de la obra dramatica que muestra a los personajes en
un determinado conflicto.
T TRAGEDIA Comienza con T, género teatral que se caracteriza por dramatizar la vida de
personajes de clases sociales altas y tiene como final la muerte.
U SECUNDARIO Contiene la U, tipo de lenguaje dramatico que hace referencia a las acotaciones.
\% VEROSIMILITUD Comienza con V, caracteristica del teatro que hace que lo representado sea
similar a la realidad.
W WAMANI Comienza con W, personaje alegérico participante en la obra teatral Dulcinea
encadenada.
X CLIMAX Termina con X, es el momento de maxima tension del conflicto dramatico en una

obra teatral.




le Bibliotecas — Chile

"ACTIVIDAD 18

éQuéesladenotacionylaconnotacion?

La denotacién se entiende como el significado directo de las palabras, que
comunmente usamos para designar la realidad. La connotacién, en cambio,
corresponde al significado indirecto, diferente del significado corriente, y que por
motivaciones estéticas o expresivas los hablantes le imprimen al lenguaje.

Ej: Dame la mano para bajar la escalera (D)

Me das una mano para subir las cosas. (C)

Analiza las siguientes imagenes y determina qué es denotativo o connotativo
marcandola con el color que corresponda.

;i;ALL’ATE A/A'INO QUIERO! OIRTE

-S'ENO'R'NERUDAA NO PODEMOS PONER ESOWS
CAIENTONCES/PON:'«MIE GUSTA CUANDO CALLA'SY
PORQUE ESTAS COMO AUSENTE».

VAYA PUEBLUCHO, NO
VUELVO NI DE BROMA

CERVANTESSNO PODEMOS
PONER ESO...

PUES PON «EN UN LUGAR
DE LA MANCHA. DE CUYO
NOMBRE NO QUIERO
ACORDARME .5




DULCINEA presenta el poema Hombres necios que acusais de

DULCINEA:

ECO:

Hombres necios que acusais
a la mujer sin razon,

sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais:
¢Qué humor puede ser mas raro
que el que falta de consejo,

él mismo empafia el espejo

y siente que no esté claro?
Con el favor y el desdén
tenéis condicion igual,
quejandoos, si os tratan mal,

burlandoos, si os quieren bien.

Opinidén ninguna gana,
pues la que mas se recata,
si no 0s admite, es ingrata
y si 0s admite, es liviana.
Siempre tan necios andais
que con desigual nivel

a una culpais por cruel

y a otra por facil culpais.
¢O cual es més de culpar,
aunque cualquiera mal haga:
la que peca por la paga

o el que paga por pecar?

DULCINEA Y ECO: ¢ Cual es més de culpar,

la que peca por la paga
o0 el que paga por pecar?

sor Juana.

SorJuanalnésdelaCruz

Fue una religiosa jeronima y
escritora novohispana,
exponente del Siglo de Oro de
la literatura en espafiol.

Considerada  por  muchos
como la décima musa. Cultivo
la lirica, el auto sacramental y
el teatro, asi como la prosa.




De las frases destacadas del poema anterior, crea tres memes que evidencien el
lenguaje denotativo y connotativo y luego explicalos.




Lee el siguiente fragmento

En el Toboso naci, todavia por los afios malos, cuando aun
las sequias hacian arder los campos de los cristianos. Mi
mamay, india cautiva, casada con un soldado de las
guerras civiles, habia llegado huyendo de la calamidad de
sus tierras. Puros afios de pobreza recuerdo de esa infancia
miaf...]

DULCINEA: Entre bagualas, vidalas, cantos de guerra y
cautivos me crie. Desde wawita mi mamay me ensefié a
cuidar de los animalitos, a trabajar la tierra, a hilar la
manta, porque el oficio de las manos es bueno para
suavizar el alma y comprender lo sutil de este mundo,
decia mi mamay, que me dejé cuando yo era adn una nifia.
Al verme huérfana y sin pariente mas que mi buena fortuna
me dedique al trabajo artesanal; cocer e hilar, que luego ,‘?
confirmarian este destino mio. -

¢Cuales son las cualidades de Dulcinea? ¢ Cual es su ocupacion? ¢Qué es lo que mas te llama la
atencion de ella?




Disefia tu escudo de armas. En él deben representarse aquellos aspectos de su propia
personalidad que consideren méas importantes, y que sean positivos. Se pueden representar
aspectos como:

Lo mejor que cada uno ha conseguido.

La cualidad personal mas importante.

La aficién o hobbie que uno mas estima en si mismo.
Lo que desea para su futuro.

Hown P




WAMANI: Me dicen la Aguja. A
mi me colgaron de las trenzas por
pintarme los ojos. Me pegaron y
me trajeron presa, diciéndome
que los hombres no se pintan los
ojos, ni juegan con mufecas. Que
los hombres les pegan a las mueres
Yy que si queria ser una mujer, me
tratarian como una.

DULCINEA: A la mafiana
siguiente, cuando el pueblo se
enteré de la muerte del pastor
persiguieron a Marcela. La
acusaron de vivir sola, de ser
una mujer soltera, la tildaron de
basilisco, de golfo de sirenas,
una segunda Circe, de una
feminazii Cémo si ella o
nosotras, tuviésemos la culpa

1 de despertar el deseo en los
hombres.
Baby dime cual es tu plan, 2
no es culpa mia si me porto mal,
que es lo que buscas, SI TU DICES UPA, YO DIGO
si te me acercas mas, CHALUPA

no es culpa mia si me porto mal
Si me porto mal - Dasoul

Las 7 reglas del juego (SEXU MUXU)
1 Solo podré mantener relaciones sexuales si otra
persona las quiere compartir conmigo.

2. Para el bienestar de los dos, no solo debo buscar
mi propio placer. También, debo tener en cuenta el
disfrute de la otra persona.

3. Debo cuidar la salud de mi pareja. Debo cuidar mi
propia salud.

4. No debo ocultar mis intenciones. No debo
enganar.

5. Todos somos iguales, sea cual sea nuestro sexo,
sea como sea nuestro modo de vivirlo, también en
las relaciones de intimidad.

6. Puedo pedir a otra persona que sea mi pareja. No
puedo obligar a nadie a que lo sea.

7. Debo cuidar a mi pareja, para crecer y madurar
juntos. Para ello debo intentar conocer cuéles son
sus objetivos en la vida y ayudarle a conseguirlos.
También debo conocer cuales son los mios vy
solicitar los apoyos que necesito.

4

Besar lo bonito, besar el dolor
Imaginando un porvenir
Donde seamos

Mas que dos

Ser comparieros y amigos
Complicidades, destinos

Mas de lo que yo buscaba lo
encontré contigo

Contigo, mi amor, contigo
Sofiarse de a dos- Denise Rosenthal



1. En relacion a los fragmentos anteriores, relacione cada uno de los
extractos con una de las 7 reglas del juego expuestas. Argumente si
considera que se cumplen o0 no por qué.

TEXTO JUSTIFICACION




Analiza las siguientes situaciones

DULCINEA: En esa «edad
conflictiva» cuando los campos
se vaciaban de la mano de obra
indigena, se alquilaron las
encomiendas y se desplazaron
los esclavos; ahi, en esos
traslados nos presentamos Yy
juntas nos liberamos de la
galera, de la condena a remar en
los barcos del rey. Nos
escapamos cerquita, aqui, a la
entrada de la Sierra Morena,
cuando éramos conducidas por
una comitiva de soldados.

¢.Cual es el conflicto? Texto:
Imagen:

¢,Cudles son los elementos del conflicto? Texto:
Imagen:

¢, Como se resuelve el conflicto? Texto:
Imagen:




1. ¢Qué opinas sobre la manera en la que se resuelven los conflictos en
ambos casos? ¢Consideras que las relaciones entre pares funcionan
mejor si se trabaja en conjunto?




1. Narre una experiencia conflictiva que haya vivido en algin momento de su vida
y luego responda las siguientes preguntas

¢,Cual es el conflicto que ¢,Coémo lo resolvié? ¢ Tuvo ayuda de alguna
debid enfrentar? persona?

¢A qué conclusién llegé ¢Conoce a alguien de su ¢,Como lo resolvid esa
usted? Ccurso que viviera una persona?
situacion similar?

¢, Cuadl cree usted que hubiera sido la mejor solucién a ese conflicto?




Estrategia POAD.

PARO
Cuando estoy en una situacion dificil, paro y me
doy el tiempo de recapacitar.

°)

®)

OBSERVO
Pongo atencion a mis sensaciones corporales,
pensamientos y emociones.

©)
©)

ANALIZO

Examinar detalladamente una cosa, separando o
considerando por separado sus partes, para
conocer sus caracteristicas o cualidades, o su
estado, y extraer conclusiones.

2

o

pY =

DECIDO
Determinacion definitiva de algo.

Asi, le fatigaban a Gris6stomo los celos
imaginados y las sospechas temidas como
si fueran verdades.

Para advertirnos que nuestra
imagen no les da derecho a los
hombres a violentarnos.

VIOLENCIA DE GENERO

DUCINEA: En su funeral, en el
mismo lugar donde él la conoci6
por vez primera, apareciéo ella,
lGcida para defenderse.

Elverdaderoamornosedivide,yha
deservoluntario,ynoforzoso.

AMOR

DULCINEA: Pero se transformé la naturaleza:
las quebradas se convirtieron en jardines, se
aré la tierra, se dividieron los campos, se
redisefi6 el curso de los rios.

INTERVENCION HUMANA EN LA




1. En las diversas formas se designan algunos temas, esos temas, deberan ser
observados, analizados por grupos para luego decidir a través de la estrategia
POAD. (Los temas son amplios, pueden tomarlos de cualquier perspectiva, pero

enfocandolos en el bien 0 mal que hacen para su vida y formacion de habitos, discriminando
entre lo positivo o negativo)

TEMA Reflexion

CELOS

NATURALEZA

DEFENDERSE ANTE LA INJUSTICIA

VIOLENCIA DE GENERO

AMOR




DULCINEA: Me dicen Dulcinea, pero en realidad ese no es mi nombre. Me acusan de
presentar el «Discurso de las armas y las letras», de promover el discurso de la «Edad
dorada»; por defender esa edad donde no existia lo tuyo ni lo mio; sin arriba, sin abajo, sin
alambre entre nosotras; de recibir en mi casa a unas mujeres que divulgaban esas mismas
ideas. Por eso las invité a mi casa dénde durmieron conmigo, y me rei con ellas.

¢Cual es la conducta que tiene Dulcinea ante sus semejantes? ¢;Qué beneficios resultan de esa

conducta?

Piense en una o mas conductas de autocuidado que favorezcan cada uno de los tipos de
bienestar, escribalos. Luego piense y escriba algunos beneficios de haberla adquirido.

Bienestar fisico

Bienestar psicolégico

Bienestar social

Conductas de
autocuidado

Beneficios de esa
conducta




¢ Qué caracteristicas piensas que tienen cada uno de los individuos que participan en la obra
Dulcinea Encadenada?

Directora teatral: Quien dirige la
representacion teatral.

Dramaturgo: Quien escribe la obra
dramatica.

Actor:  Quien representa los
personajes en una obra dramatica.

Disefiador integral: Quien disefia
los vestuarios, luces y escenografia.

Tus caracteristicas

1. En relacién a tus habilidades personales, reflexiona como podrias ponerlo en préactica a
largo plazo a través de la redaccion de tu proyecto de vida (qué es lo que deseas hacer en
funcién de tus habilidades), para ello, determina tus habilidades y a lo menos tres pasos a
seguir para concretar tu meta.




Actividad: Trabajemosjuntos

INSTRUCCIONES MATERIALES

=

Los y las estudiantes del curso se reuniran en

un solo grupo.

2. Cada uno tomara un pedazo de lana que esta
unido a un plumaén.

3. Los y las estudiantes tendran que trabajar en
equipo para lograr dibujar una casa en un por cadaestudiante)
tiempo de 5 min en una cartulina.

4. Esta sera la forma que tendran que replicar.

1. Una cartulina de color
blanco.

2. Unplumén

3. Tirasdelanalarga (una

H 5
L1

5. Antes de comenzar a dibujar tendran 5
minutos para generar una estrategia que les
permita realizar el trabajo.

6. Terminado el dibujo, tendrdn que responder a
una breve encuesta.

Indicador Si | No
1. Trabajé en conjunto con mis compafieros

2. Comparti ideas y opiniones con mi compafiero.

3. Respeté las criticas e ideas de mi comparfiero.

4, Mantuve un clima de respeto en el desarrollo del trabajo

5. Pude resolver los conflictos que surgieron en el desarrollo de la tarea.




WAMANI: jEl discurso de la edad Dorada! jEl discurso de la edad Dorada!

DULCINEA: Si, el discurso de la Edad dorada. Sin arriba, sin abajo, sin alambre entre nosotras. Aquellos
primeros afios en que la madre tierra florecia sin conocer el rigor de las estaciones, sin conocer la herida del
surco y del arado. Cuando todo era de todos para todos. Qué un litro de leche para cada nifio, que la
produccion colectiva de los bienes...

ECO: Dichosa edad en que se ignoraban estas dos palabras: tuyo y mio. Eran en aquella santa edad todas las
cosas comunes: a nadie le era necesario para alcanzar su ordinario sustento tomar otro trabajo que alzar la
mano y alcanzarle de las robustas encinas su dulce fruto. Las claras fuentes y corrientes rios, en magnifica
abundancia, transparentes aguas les ofrecian. Y En las quiebras de las pefias y en lo hueco de los drboles
formaban “sus casitas” las abejas, ofreciendo a cualquiera mano, sin interés alguno, la fértil cosecha de
su dulcisimo trabajo...

INSTRUCCIONES
¢,Cémo seria tu mundo ideal? 1. Busca un lugar espacioso dentro de tu
establecimiento.
Ideal (RAE) 2. LosYy las estudiantes se sentaran en el suelo
. formando un circulo.
1. adj. Que se acopla perfectamente a 3. Losy las estudiantes responden a la pregunta ¢ Cuél
una forma o arquetipo. es W suefio a largo plazo?
9 P 4. Cada estudiante designara el turno de responder a
2. adj. Excelente, perfecto en su linea. través de un ovillo de lana, este ovillo se ir4 lanzando
del f . d al compafiero que le toque responder, y posterior a su
3. m. Modelo perfecto que sirve de nor respuesta, se queda con un trozo de lana tomado.
ma en cualqui i 5. Se forma una red de suefios.
ﬁfa‘i‘8FiEIé’s 6. Se cortan fragmentos de la lana y se hacen pulseras
) simbdlicas de los suefios.
1. OQvillo de lana. 7. Se realiza una promesa personal, comprometiéndose
2. Tijeras. a realizar al menos una accion que potencie el
3. Adornos o dijes para la pulsera (a cumplimiento ge ese suefio.
eleccion)
Yo me comprometo a realizar por lo menos

una accion para cumplir mi sueno.

Firma
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Realizaunabitacoracontodaslascosas quehicisteeldiadeiraverlaobra,
recuerdaponerlahoraytusimpresionesdeturecorridoyexperiencias:

Bitacorade

Hora Actividad e impresiones




1. iConsideras que la experiencia de ir a ver una obra teatral con tus
compaiieros de curso fue una experiencia importante? ¢Te gustaria tener
mas oportunidades de ver obras de arte escénico? Argumenta.




ANTES DELEER

éAlguna vez escuchaste estas frases?

e Cuando yo era joven todas las casas tenian patio, ahora estamos rodeados de cemento.
¢ Cuando yo tenia tu edad jugaba con mis amigos todo el dia afuera, ahora solo se encierran con
su celular.

éQué crees que piensa aquella persona que las emite? Argumenta

éQué opinas sobre estas imagenes? éQué aspectos son los ‘ #10anoschallenge

2 . .
comparados? Argumente Reto viral en redes sociales que

evidencia los cambios fisicos de
un sujeto, lugar, etc. en una
década. Desde una perspectiva
recreativa, se convirtio en

un
instrumento para criticar la
sociedad y sus vicios.




DURANTE LA LECTURA

Lee el siguiente texto

Fragmento obra Dulcinea Encadenada de
Rodrigo Faundez Carrefio. Compariia Teatro del
Nuevo Mundo.

DULCINEA: Si, el discurso de la_Edad dorada. Sin
arriba, sin abajo, sin alambre entre nosotras.
Aquellos primeros afios en que la madre tierra
florecia sin conocer el rigor de las estaciones, sin
conocer la herida del surco y del arado. Cuando todo
era de todos para todos. Que un litro de leche para
cada nifio, que la produccion colectiva de los
bienes...

ECO: Dichosa edad en que se ignoraban estas dos
palabras: tuyo y mio. Eran en aquella santa edad todas
las cosas comunes: a nadie le era necesario para alcanzar su
ordinario sustento tomar otro trabajo que alzar la mano y
alcanzarle de las robustas encinas su dulce fruto. Las claras
fuentes y corrientes rios, en magnifica abundancia,
transparentes aguas les ofrecian. Y En las quiebras de las
pefias y en lo hueco de los arboles formaban “sus casitas”
las abejas, ofreciendo a cualquiera mano, sin interés
alguno, la fértil cosecha de su dulcisimo trabajo...

WAMANI: Todo era paz entonces, todo amistad,
todo concordia; aln no se habia atrevido la pesada
reja del corvo arado a abrir ni visitar las entrafias
piadosas de nuestra primera madre, que ella, sin ser
forzada, ofrecia, por todas las partes de su fértil y
espacioso seno, lo que pudiese hartar, sustentar y
deleitar a los hijos que entonces la poseian. Entonces
si que andaban las simples y hermosas zagalas de
valle en valle y de otero en otero, en trenza y en
cabello.

DULCINEA: Pero se transformé la naturaleza: las
guebradas se convirtieron en jardines, se ar0 la tierra,
se dividieron los campos, se redisefi6 el curso de los
rios. Se puso la piedra sobre la piedra. Se cred una
vida de pierda después de tantas vidas. Era el anuncio
de una nueva era. Se alz6 la ciudad frente a la
piramide, aparecio el tributo del maiz, el tiempo de la
mita, un nuevo orden dorado de la memoria; limites
y cadenas para nuestro trabajo.

RODRIGO FAUNDEZ CARRENO

Dramaturgo, especialista en teatro del
Siglo de Oro, critica textual y el
Quijote de la Mancha. Licenciado en
Historia (2005), Universidad de Chile.
Master en Lengua Espafiola y
Literatura Hispanica (2009),
Universidad Autonoma de Barcelona.
Doctor en Filologia Espafiola (2013),
Universidad Autonoma de Barcelona-
Universidad de Navarra. Becario
Presidente de la Republica 2008-2012.
Académico Universidad Andrés Bello-
Investigador Fondecyt Postdoctoral
(PUC- 2015-2017). Como dramaturgo
ha adaptado el texto “Auto sacramental
La Araucana” (Fondart Regional de
creacion 2016) y ha escrito “Dulcinea
encadenada” (2015) y
“Concupiscencia” (2017). Actualmente
es académico de la Universidad del Bio
Bio y dramaturgo de la compafiia
Teatro del Nuevo Mundo.

VOCABULARIO

Topico de la Edad Dorada: ‘Se trata
del recuerdo de un tiempo pasado y de
la afioranza de una forma de vida que
se considera mejor, en comparacion
con el presente’.

Zagalas: ‘Pastora joven’.

Otero: °‘Es un cerro aislado que
domina un llano’.

Mita: ‘Sistema de trabajo por turnos
en la cultura Inca’



DESPUES DELALECTURA

De la lectura del fragmento de la obra Duilcinea Encadenada de Rodrigo FaUNdez
Carrefio y la Compaiiia Teatro del Nuevo Mundo responde:

1. SegUN el personaje de Dulcinea éComo era la naturaleza antes y después
de esta época?

2. En tus palabras éComo se describe la dichosa Edad Dorada? éQué
caracteristicas tenia?

3. éComo describirias el tiempo en el que vivimos? éQué caracteristicas
positivas y negativastiene?
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TRABAJARCONUNAIMAGEN

Observa la siguiente imagen de la obra Dulcinea Encadenada de Rodrigo
FAUNdez Carrefio representado por la Compaiiia Teatro del Nuevo Mundo.

Responda brevemente

a) éQuéeslo que “teviene ala cabeza” al ver esta imagen?

b) éQué crees que estan sintiendo los personajes?

c) Senala 3 tres causas porlas que los personajes se presenten de esa
manera.
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ANTESDELALECTURA

et ;
e 1558588588588 8188 SRR ;
e85 5885885581858 SRR ;
e 1558588588588 8188 SRR ;
e85 5885885581858 SRR ;
e85 5885885581858 SRR ;
et ;

Su origen: «Llamabase Aldonza ‘
Lorenzo, y a ésta le pareci6 ser bien ‘
darle titulo de sefiora de sus 3
pensamientos; Y, buscéndole
nombre que no desdijese mucho del
suyo 'y que tirase y @ se
encaminase al de princesa y gran
sefiora, vino a llamarla 'Dulcinea
del Toboso' porque era natural del
Toboso: nombre, a  su parecer,
MuUsico,  peregrino Y significativo,
como todos losdemas que a él y
a sus cosas habia puesto.»

Fragmento del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha. 1,1.

Interpretacion del personaje de Dulcinea del Toboso
por parte del pintor e ilustrador Cecilio Pla (Blanco y
Negro, 1898), en su faceta de Aldonza Lorenzo.

éQuéteparecelatransformaciondeAldonza LorenzoenDulcineadel Toboso?
i £Cual es la diferencia del ser y parecer? E

e85 5885885581858 SRR
e85 5885885581858 SRR
e 1558588588588 8188 SRR ;
e85 5885885581858 SRR
e 1558588588588 8188 SRR ;
e85 5885885581858 SRR
e85 5885885581858 SRR ;



DURANTE LA LECTURA

Lee el siguiente fragmento

Fragmento obra Dulcinea Encadenada de
Rodrigo Faundez Carrefio. Compafiia de Teatro
nuevo mundo.

DULCINEA: De mi pueden decir cualquier
cosa, que soy una ilustre fregona o una simple
campesina del Toboso; una N.N, una chicana
desaparecida, una india sudaka, ¢Y a mi qué?
Si «Yo0 sé quién soy». La historia hermana no
es de quién la escribe, sino de quien vive en
ella. Y yo vivo en ella porque: «Yo sé quién
Soy»; «YO Sé quién soy».

En el Toboso naci, todavia por los afios malos,
cuando aun las sequias hacian arder los
campos de los cristianos. Mi mamay, india
cautiva, casada con un soldado de las guerras
civiles, habia llegado huyendo de la calamidad
de sus tierras. Puros afios de pobreza recuerdo
de esa infancia mia[...]

DULCINEA: Entre bagualas, vidalas, cantos de
guerra y cautivos me crie. Desde wawita mi
mamay me ensefio a cuidar de los animalitos, a
trabajar la tierra, a hilar la manta, porque el
oficio de las manos es bueno para suavizar el
alma y comprender lo sutil de este mundo,
decia mi mamay, que me dejé cuando yo era
aun una nifia. Al verme huérfana y sin pariente
mas que mi buena fortuna me dedique al
trabajo artesanal; cocer e hilar, que luego
confirmarian este destino mio —oh cautiverio
suave- de verme atrapada en aquella primera
edad, donde no existia lo tuyo ni lo mio.

Teatro del Nuevo Mundo

Es una compafiia de egresados de la Universidad
de Chile que surge en el 2016 con el montaje
“Auto sacramental La Araucana” (VII Certamen
Internacional Almagro 2017 para directores de
escena noveles, Espafia / Festival de Calama 2017
/ Festival de Primavera USS 2017 / Festival de
Biobio Teatro Abierto 2017 / Festival
Internacional Santiago Off 2017, Chile / Fondart
Regional de Creacién 2016, Chile). El equipo esta
liderado por Tania Faundez (directora y actriz) y
Rodrigo Falndez (fildlogo y dramaturgo),
quienes, ademés de su alma mater, tienen estudios
en la Universidad Auténoma de Barcelona,
Universidad de Navarra e Institut del Teatre.

El interés de la compafiia es presentar temas de
inspiracion clasicista, como el teatro del Siglo de
Oro, que abordamos desde un punto de vista
barroco latinoamericano y postcolonial. Temas
como la guerra, el género, el indigenismo y la
prisiobn politica estan presentes en nuestros
trabajos: “Auto sacramental La Araucana” (2016),
“Dulcinea encadenada” (2018).

VOCABULARIO

Fregona: [Despectivo]. Criada que sirve en la cocina y
friega.

Chicana: [Persona] Que es de origen mexicano y
habita en Estados Unidos de América.

India sudaka: Indigena sudamericano, en sentido
despectivo utilizado por los estadounidenses.

Mamay: Mama en Quechua

Bagualas: género musical folklérico originario del
noroeste de Argentina que desciende de las
comunidades diaguitas que habitaban los Valles
Calchaquies

Vidalas: La Vidala es una forma de composicion
poética que generalmente se la acompafa con guitarra
0 caja y se canta a una voz.



DESPUES DE LA LECTURA

1. éComo se describe Dulcinea en la dramaturgia?

2. éPor qué crees que Dulcinea comienza su parlamento diciendo “De mi
pueden decir cualquier cosa”?

3. éQué opinas de la infancia de Dulcinea y su posterior trabajo?

4. Elabora una descripcion tuya exaltando las caracteristicas que consideras
que te hacen UNICO o UNica.
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PARA SABER MAS

Escritores de la libertad: una
profesora  recién licenciada
empieza a dar clases de lengua a
los alumnos de una de las zonas
mas marginales y violentas de
Long Beach, California. Dentro
de su metodologia, incluye un
diario que sera el nexo entre ella
y estudiantes 'y también
representara el pasado y las
nuevas oportunidades de los
jovenes.

12 afos de esclavitud: Antes
de la Guerra Civil en Estados
Unidos, Solomon Northup,
un hombre negro y libre de
Saratoga  Springs, Nueva
York, es secuestrado Yy
vendido como esclavo a un
malévolo duefio surefio

Reflexiona sobre los textos anteriores y responde.

1. ¢Qué es lalibertad para ti?

2. éConsideras quelalibertad es“algo” que se puede o debe quitar? épor qué?




DURANTE LA LECTURA

ECO: El que me llama fiera y basilisco, déjeme como cosa
perjudicial y mala; el que me llama ingrata, no me sirva; el
que desconocida, no me conozca; quien cruel, no me siga;
que esta fiera, este basilisco, esta ingrata, esta cruel y esta
desconocida ni los buscara, servird, conocera ni seguira
en ninguna manera [...] Yo naci libre, y para poder vivir
escogi la soledad de los campos. Los arboles destas
montafias son mi compafia, las claras aguas destos
arroyos mis espejos; con los arboles y con las aguas
comunico mis pensamientos y hermosura. Fuego soy
apartado y espada puesta lejos... Si yo conservo mi
limpieza con la compafiia de los arboles, ¢por qué ha de
querer que la pierda el que quiera que la tenga con los
hombres? ... La conversacion honesta con las zagalas
destas aldeas y el cuidado de mis cabras me entretienen.
Tienen mis deseos por términos estas montafias, y si de
aqui salen, es a contemplar la hermosura del cielo, pasos
con que camina el alma a su morada primera.

VOCABULARIO

Destas/destos: Contraccién que se
refiere a ‘de estos’/ ‘de estas’.

Zagalas: ‘Pastora joven’.

Realiza un comentario breve sobre la decision de Marcela, tomando en cuenta tu

concepto de libertad y del derecho a ella.
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DULCINEA ENCADENADA

De Rodrigo Faundez C.

Personajes:
DULCINEA
ECO
WAMANI

CUADRO I: DULCINEA retrata su origen

Desierto. Tres cuerpos amortajados. Reviven al ritmo de “Kuntur mallku”, de Luzmila Carpio.
Cantan una baguala.

WAMANI: Recuerdo que en medio de este desierto juntamos todos los silenciosos labios
derramados y desde el tiempo subterrdaneo hablamos toda esta larga noche... como si estuviéramos
anclados. Como si hubiéramos hablado por la boca muerta de otros. Del tiempo sin voz. ;Lo
recuerdan?

DULCINEA: Lo recuerdo.

ECO: Yo también. Pero él ya no estaba.



DULCINEA: Hace mucho tiempo que él ya no estaba. Siempre me pregunto ¢qué pasé con su
legado, con su utopia; con la aventura del espiritu y su triunfo sobre la tecnologia de las armas
modernas? j\Venceremos, nosotras venceremos!

ECO: (Y de ti?, ;quieres saber que dicen de ti?

DULCINEA: De mi pueden decir cualquier cosa, que soy una ilustre fregona o una simple
campesina del Toboso; una N.N, una chicana desaparecida, una india sudaka, ¢Y a mi qué? Si «Yo
sé quién soy». La historia hermana no es de quién la escribe, sino de quien vive en ella. Y yo vivo
en ella porque: «Y0 sé quién soy»; «Y0 Sé quién soy».

En el Toboso naci, todavia por los afios malos, cuando adn las sequias hacian arder los campos de
los cristianos. Mi mamay, india cautiva, casada con un soldado de las guerras civiles, habia llegado
huyendo de la calamidad de sus tierras. Puros afios de pobreza recuerdo de esa infancia mia, en el
que ella siempre decia:

Ay carnaval de mi vida mai mari
panki De lo mejor de mi vida
saque a rinki Ay vidalita wakachi
ianki

Waka mana puchucai nifiispamu
naiqui y majtamana wuacasa
manata iti

ay vidalita wakachi

ianki ay vidalita

wakachi ianki

Amu pai vidita mia mai mari
panki sulla suspani piani
manacha ianki ay vidalita
wakachi ianki

Guaka almana puchikani mispanu
naiqui y majtamana wacasa
manataiqui

ay vidalita wakachi

ianki ay vidalita

wakachi ianki...

DULCINEA: Entre bagualas, vidalas, cantos de guerra y cautivos me crie. Desde wawita mi mamay
me ensefio a cuidar de los animalitos, a trabajar la tierra, a hilar la manta, porque el oficio de las
manos es bueno para suavizar el alma y comprender lo sutil de este mundo, decia mi mamay, que
me dejé cuando yo era aln una nifia. Al verme huérfana y sin pariente mas que mi buena fortuna me
dedique al trabajo artesanal; cocer e hilar, que luego confirmarian este destino mio —oh cautiverio
suave- de verme atrapada en aquella primera edad, donde no existia lo tuyo ni lo mio.



WAMANI: El discurso de la edad Dorada! jEI discurso de la edad Dorada!

DULCINEA: Si, el discurso de la Edad dorada. Sin arriba, sin abajo, sin alambre entre nosotras.
Aquellos primeros afios en que la madre tierra florecia sin conocer el rigor de las estaciones, sin
conocer la herida del surco y del arado. Cuando todo era de todos para todos. Qué un litro de
leche para cada nifio, que la produccién colectiva de los bienes...

ECO: Dichosa edad en que se ignoraban estas dos palabras: tuyo y mio. Eran en aquella santa
edad todas las cosas comunes: a nadie le era necesario para alcanzar su ordinario sustento tomar
otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas su dulce fruto. Las claras
fuentes y corrientes rios, en magnifica abundancia, transparentes aguas les ofrecian. Y En las
quiebras de las penas y en lo hueco de los arboles formaban “sus casitas” las abejas, ofreciendo a
cualquiera mano, sin interés alguno, la fértil cosecha de su dulcisimo trabajo...

WAMANI: Todo era paz entonces, todo amistad, todo concordia; ain no se habia atrevido la pesada
reja del corvo arado a abrir ni visitar las entrafias piadosas de nuestra primera madre, que ella, sin
ser forzada, ofrecia, por todas las partes de su fértil y espacioso seno, lo que pudiese hartar,
sustentar y deleitar a los hijos que entonces la poseian. Entonces si que andaban las simples y
hermosas zagalas de valle en valle y de otero en otero, en trenzay en cabello.

DULCINEA: Pero se transformé la naturaleza: las quebradas se convirtieron en jardines, se aro la
tierra, se dividieron los campos, se redisefié el curso de los rios. Se puso la piedra sobre la piedra. Se
cred una vida de pierda después de tantas vidas. Era el anuncio de una nueva era. Se alzé la ciudad
frente a la pirdmide, aparecio el tributo del maiz, el tiempo de la mita, un nuevo orden dorado de la
memoria; limites y cadenas para nuestro trabajo.

CUADRO II: La pastora Marcela

DULCINEA: Recuerdo cuando nos conocimos. En ese entonces eras la pastora Marcela.
Esa por la cual el imprudente estudiante de Salamanca.....

WAMANI: Griséstomo.

DULCINEA: jGris6stomo! Dejé sus habitos de estudiante para transformarse en pastor y asi
cortejarte; a la casta Marcela.

WAMANI: Mas dura que un roble y salvaje que un jabali.

DULCINEA: No estd muy lejos de aqui hay un sitio donde hay casi dos docenas de altas hayas, y
no hay ninguna que en su lisa corteza no tenga grabado y escrito el nombre de Marcela, y encima de
alguna, una corona grabada en el mismo arbol, como si claramente dijera su amante que Marcela la
lleva y merece de toda la hermosura humana.



WAMANI: Aqui suspira un pastor, alli se queja otro; aculla se oyen amorosas canciones, aca
desesperadas endechas... Asi, le fatigaban a Griséstomo los celos imaginados y las sospechas
temidas como si fueran verdades.

Grisostomo quiso y fue aborrecido; adoré y fue desdefiado; rog6é a una fiera, importund a un
marmol, corrio tras el viento, dio voces a la soledad, sirvié a la ingratitud, de quien alcanz6 por
premio la muerte en la mitad de la carrera de su vida (Wamani se transforma en Grisdstomo)

GRISOSTOMO:

Wayla wisa, sefior

Del suefio, primo hermano

T que morabas solo en las
montafias Para estar mas cerca del
sol, taita Purificador; t( que sabes
Qué dicen las montafas; ti que
escuchas De los labios yermos de las
chullpas

Lo que nadie escuch6 jamas,
acércate Ahora; ponme oreja.

El corazdn esté listo. El mundo avisa. (Danza de la muerte de Griséstomo. Cantan un extracto

de “Palomita blanca”, de Magaly Solier).

ECO: A la mafana siguiente, cuando el pueblo se enter6 de la muerte del pastor, me persiguieron.
Me acusaron de vivir sola, de ser una mujer soltera, me tildaron de basilisco, de golfo de sirenas,
una segunda Circe, de una feminazi.

DULCINEA: Como si ti o nosotras tuviésemos la culpa de despertar el deseo en los hombres;
hoguera que quema el alma y la pajarilla.

En su funeral, en el mismo lugar donde él te conocié por vez primera, apareciste, lGcida para
defenderte, para reflexionar en torno a la imagen y el deseo; para advertirnos que nuestra imagen no
les da derecho a los hombres a violentarnos.

ECO: Hizome el cielo, segln vosotros decis, hermosa, y de tal manera, que, sin ser poderosos a
otra cosa, a que me améis os mueve mi hermosura; y, por el amor que me mostrais, decis, y aun
gueréis, que esté yo obligada a amaros. Yo conozco, con el natural entendimiento que Inti me ha
dado, que todo lo hermoso es amable; mas no alcanzo que, por razon de ser amado, esté obligado
lo que es



amado por hermoso a amar a quien le ama... segtin yo he oido decir, el verdadero amor no se divide,
y ha de ser voluntario, y no forzoso.

El que me llama fiera y basilisco, déjeme como cosa perjudicial y mala; el que me llama ingrata,
no me sirva; el que desconocida, no me conozca; quien cruel, no me siga; que esta fiera, este
basilisco, esta ingrata, esta cruel y esta desconocida ni los buscara, servira, conocera ni seguira en
ninguna manera [...] Yo naci libre, y para poder vivir escogi la soledad de los campos. Los arboles
destas montafias son mi compafiia, las claras aguas destos arroyos mis espejos; con los arboles y
con las aguas comunico mis pensamientos y hermosura. Fuego soy apartado y espada puesta
lejos... Si yo conservo mi limpieza con la compafiia de los arboles, ¢por qué ha de querer que la
pierda el que quiera que la tenga con los hombres? ... La conversacion honesta con las zagalas
destas aldeas y el cuidado de mis cabras me entretienen. Tienen mis deseos por términos estas
montafias, y si de aqui

salen, es a contemplar la hermosura del cielo, pasos con que camina el alma a su morada primera.

DULCINEA y ECO presentan el poema Hombres necios que acusais de sor Juana.

DULCINEA: Hombres necios que acusais a
la mujer sin razén,
sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais:

¢Qué humor puede ser mas raro
que el que falta de consejo,

él mismo emparia el espejo y
siente que no esté claro?

Con el favor y el desdén tenéis
condicién igual, quejandoos, si 0s
tratan mal, burlandoos, si 0s
quieren bien.

ECO: Opinidn ninguna gana, pues
la que mas se recata, si no
os admite, es ingrata y si 0s
admite, es liviana.

Siempre tan necios andais
gue con desigual nivel

a una culpais por cruel y a
otra por facil culpais.

¢ O cual es mas de culpar,
aunque cualquiera mal haga:



la que peca por la paga o
el que paga por pecar?

DULCINEAY ECO: ¢Cudl es mas de culpar,
la que peca por la paga o
el que paga por pecar?

CUADRO II11. DULCINEA y ECO presentan el discurso de Las armas y las letras
WAMANI: ;Por qué lloras hermana? Me asustas.

DULCINEA: Lloro porque después vino la guerra. Asi recuerdo mi relato, aca clarito en mi
memoria. Los ultimos decretos de erradicacion habian desatado una nueva ola de sangre en las
ciudades limitrofes. Que el decreto de 1609, el decreto de 1610, 1613, ya no habia donde vivir. Vi a
los caidos, cientos de ellos sin cabezas, sin brazos, ni piernas; triza, troza; arrebatadas por una
desmandada bala que disparo: ¢quién sabe quién o cudndo? Yo vi caer a mis hermanos por el
estruendo de sus armas modernas de los blancos, entre pélvora, cafiones y bayonetas, que hacian
gue todo fuera alin mas oscuro.

Yo no quiero renunciar a la tierra de mis muertos; a los campos ya arados, a mis lagunas, a mis
plantitas. No quiero retirarme de estas mis montafias ni separarme de mis animalitos

¢quién cuidara de ellos? ¢Quién cuidara de mis Ilamitas? ¢Quién ofrendara a las montafias su sal?
¢Quién adornara sus altares con flores de papel, naranjas, verdes, azules?

¢Por donde, madre mia, como lleg6 ese carro rojo en sombra, en sangre, en destello, en fuego, en
ceniza?

ECO: Bien hayan aquellos benditos siglos que carecieron de la espantable furia de aquestos
endemoniados instrumentos de la artilleria, a cuyo inventor, tengo para mi que en el infierno se le
esta dando el premio de su diabdlica invencién, con la cual dio causa que un infame y cobarde
brazo quite la vida a un valeroso caballero, y que sin saber c6mo o por donde, en la mitad del
coraje y brio que enciende y anima los valientes pechos, llega una desmandada bala (disparada de
quien quiza huyo y se espant6 del resplandor que hizo el fuego al disparar de la maldita maquina),
y corta y acaba en un instante los pensamientos y vida de quién la merecia gozar luengos siglos.

WAMANI: Las armas de fuego, esas que hacen que las fuerzas sean desiguales. Ellos tenian siete
cafiones que lo destruyeron todo; nosotras solo piedras, palos y el brio para defendernos para
enfrentar la muerte inexorable. Asi nos expulsaron, asi crecié la monarquia castellana. Muertos y
fuego son los emblemas de su triunfo.

Y un dia aparentemente como todos los dias, una mano de hierro me tom6 de los cabellos,
arrojandome a una tierra de nieve lejana. De nieve extrafia, de nieve indiferente.

Comenzamos a engrosar la inmensa caravana de las desplazadas, sin saber que éramos unas
desplazadas, caminando entre inmensas multitudes.



CUADRO IV: DULCINEA, ECO y WAMANI presentan el pasaje de los presos de la galera.
Desenlace.

DULCINEA: En esa «edad conflictiva» cuando los campos se vaciaban de la mano de obra
indigena, se alquilaron las encomiendas y se desplazaron los esclavos; ahi, en esos traslados nos
presentamos Y juntas nos liberamos de la galera, de la condena a remar en los barcos del rey. Nos
escapamos cerquita, aqui, a la entrada de la Sierra Morena, cuando éramos conducidas por una
comitiva de soldados.

ECO: Jallalla, hermanas.

WAMANI: Jallalla.
DULCINEA: Jallalla.
WAMANI, ECO y DULCINEA representan la liberacion de los presos de la galera.

ECO: Soy Rosa, acusada de hurto. A mi apresaron cerca de Temocuicui cuando salia de mi casa
para recoger medicinas cada vez mas escazas en mi comunidad. Dicen que nuestras tierras ya no
son nuestras, que ahora les pertenecen a unos colonos holandeses. Sin importarme movi la cerca y
corte el alambre; entré al predio y recuperé las plantas que necesitabamos. Con esa excusa llegaron
por la noche a mi casa y me apresaron, me acusan de usurpacién de lo ajeno, de brujeria, de india
malagradecida, de terrorista.

DULCINEA: Soy Macarena, activista mapuche de la comunidad Newen de Tranguil. Ahi se instalé
la transnacional RP Global Chile Energias renovables, invadiendo nuestros territorios y cementerios
con torres de alta tension, centrales de paso y sala de maquinas que violan acuerdos internacionales
sobre los usos del territorio indigena.

El 2016 apareci muerta, ahorcada en mi casa; dias después de la visita y amenazas de representantes
de esa misma empresa que ha inundado nuestros cementerios. La primera autopsia fue presentada
por la fiscalia de Panguipulli como un suicidio. Sin embargo, el ultimo peritaje del 2018, se declara
gue mi muerte no fue un suicidio: a mi me mataron.

WAMANI: Me dicen la Aguja. A mi me colgaron de las trenzas por pintarme los ojos. Me pillo la
Santa Hermandad a la bajada del cerro. Me pegaron y me trajeron presa, diciéendome que los
hombres no se pintan los ojos, ni juegan con mufiecas. Que los hombres les pegan a las mujeres y
que, si queria ser una mujer, me tratarian como una. Me condenaron a la galera; barco del que dicen
me van a tirar al mar para que me coman las jaibas.

DULCINEA: Tomasa, negra Tomasa. Me acusan de seis oficios. Costurera, perfumera, maestra de
hacer afeites y hacer virgos; alcahueta y hechicera. Amiga de estudiantes, travestis y mozos de
abades. Muy conocida por todas. Unas que me llaman madre all3,



otras, madre aculla, siempre haciendo el bien a las mas necesitadas. Evitando lo que se puede evitar
con pastillas, remedios, hierbas medicinales.

ECO: Soy Sibila. A me acusan de apologia al terrorismo, de financiar las armas de la guerrilla del
partido politico Sendero Luminoso; de cultivar el terror. Yo estoy convencida de la necesidad de
imprimir los folletines de las organizaciones rurales, de las federaciones campesinas. En 1990 me
apresaron y sentenciaron a catorce afios de prisién en la carcel de Miraflores.

WAMANI: Me dicen Chepa, segun ellos me encadenaron por quemar unos camiones a orillas del
rio Laraquete y que por ello me van a procesar bajo la ley antiterrorista. En la misma carcel de
Angol comencé una huelga de hambre seca con el objetivo de denunciar su injuria, por eso me
trasladan a Chillan, para encarcelarme alli. Pero acd, debajo del chamanto llevo una sombra negra
con la que vamos a salir todas airosas. Aca no se va ninguna mujer a la carcel, ninguna mujer va a
remar en los barcos del rey.

DULCINEA: Me dicen Dulcinea, pero en realidad ese no es mi nombre. Me acusan de presentar el
«Discurso de las armas y las letras», de promover el discurso de la «Edad dorada»; por defender esa
edad donde no existia lo tuyo ni lo mio; sin arriba, sin abajo, sin alambre entre nosotras; de recibir
en mi casa a unas terroristas que divulgaban esas mismas ideas. Por eso las invité a mi cuarto dénde
durmieron conmigo y me rei con ellas. Yo también empufié la dura espada en favor de las duefias
doloridas, de las menesterosas, de las acalladas, de las sobrevivientes, de las condenadas. Estuve
con ellas en la fuga de 1992 cuando desde la carcel subimos a un helicéptero para escapar; sobrevivi
a la matanza de Apoquindo donde acribillaron a mis hermanas lautarinas; cobije en mi regazo a
Norma Vergara antes de que la Direccion de Inteligencia de Carabineros la baleara. Dancé con
Claudia Lopez, en su coreografia transparente que anunciaba un Nuevo Mundo cuando las armas de
fuego irrumpieron su cuerpo colibri, esa conmemorativa noche del 11 de septiembre de 1998 en la
Pincoya santiaguina.

Sin embargo, de mi dicen cualquier cosa, que soy una simple campesina del Toboso, una chicana
desaparecida, una N.N, una india sudaka, una feminazi. Y a mi qué, si total: «yo sé quién soy». La
historia hermana, no es de quién la escribe si no de quién vive en ella, y yo vivo en ella porque «yo
Sé quién soy», «yo sé quién soy». Witralen lagmien. Levantaos, los barrotes estan abiertos. Salid
por todos por ellos, por sus celosias, sus rendijas; destruid los candados, aca estamos todas para
recibirte, sin mascaras, sin yelmos, sin armaduras, esperandote con la fuerza de la conviccion. Ven,
acompafianos, la ola estd desatada, nada, nada con nosotras jLadrones, macabros, egoistas,
facinerosos, temblad,

moral! .
destruiremos su



SECUENCIADIDACTICA

ELEMENTOS DEL DEBATE: MIMICA.

Objetivo de Actividadesdecada Tiempo Evaluacion
la clase momento
Conocer los Inicio: II:?_te(rogacic')n di?éEctica B
elementos de un | Los y las estudiantes visualizan una orap Tca grpal Expresion
debate por imagen dibujada en el pizarrén, para luego | 20
P lizarl iz de | Qué
i analizarla a raiz de la pregunta (Qué | .
gleqlo-de sucede en el lado azul? Se responde a minutos
Inamicas través de una interrogacion didactica.
grupales. Luego, los y las estudiantes recuerdan los

elementos clave de un  texto
argumentativo:  Tesis, argumento Yy
respaldo. Por medio de una lluvia de ideas
esquematizada.

Desarrollo:

Los y las estudiantes se dividen en tres
grupos de 4 personas, los cuales tendran
que ser bancadas argumentativas ante 4
situaciones. El primer grupo, realizara la
mimica de una accién (Comer, cantar,
jugar ajedrez, dar bote a una pelota). El 60
grupo dos, tendrd que reunirse y tomar | minutos
una decision de qué es lo que esta
realizando su compafiero y por qué (tesis,
argumento) y el grupo 2 tendra que dar
una situacion contraria y ademas el
porqué. En cada etapa, se le dardn
Instrucciones mas precisas, hasta lograr
gue los estudiantes puedan dar una tesis,
un argumento, un respaldo y utilicen un
lenguaje culto.

Cierre:

Los y las estudiantes, escriben es sus
cuadernos el objetivo de la clase y una
definicion de debate dictada por la
profesora.

10
minutos




SECUENCIA DIDACTICA

Objetivo de la| Actividadesdecada | Tiempo | Evaluaciéon
clase momento
Analizar la | Inicio: 20 Guia de
diferencia entre | | os y las estudiantes forman un | minutos aprendizaje.

obra dramatica y
representacion teatral.

circulo y se juega al “corre el
anillo por un portillo”, cada
quien tendrad que responder
una pregunta.

Desarrollo:

Los y las estudiantes escuchan al

docente mientras explica el

contenido por medio de un ppt
(se define

representacion teatral y obra

dramatica y se dan las
caracteristicas de cada una) y el
lenguaje dramatico.

Los estudiantes anotan en
contenido, y luego se ven videos
de la obra Dulcinea encadenada
con una guia de aprendizaje para
analizar la importancia de esta
diferencia 'y del lenguaje
dramatico.

Cierre:

Se analiza la imagen de la muerte
_ y sus

representaciones en el

teatro, reexplicando el pacto de
verosimilitud.

60
minutos

10
minutos

Interrogacion
didactica.

2
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SITUACION-EVALUATIVA1

PROTOCOLO PARA LA SITUACION EVALUATIVA

“Debate”

INDICACIONES:

El debate es una situacion de argumentacién oral, en el cual, dos bancadas contraponen su
pensamiento por medio de argumentos. Este debate, sera ejecutado por los estudiantes, a raiz de
la tematica “ley de identidad de género”.

1. Eltrabajo lo debera realizar de forma grupal (6 personas)

2. Se dispondran dos clases previas para preparar el debate.

3. El grupo estara conformado por 1 moderador, 1 presentador, 3 argumentadores y 1
concluyente.

4. Todos los estudiantes tendran que participar en la busqueda de informacion y seleccién de
argumentos (En las clases previas)

5. El dia del debate, el equipo debera traer a la clase los apuntes la presentacion de su
grupo, los tres argumentos que defendera la bancada y una propuesta de conclusion.

6. Tiempos:

6.1 El tiempo para la presentacion del tema sera de 5 min por bancada (10 min),

6.2 El tiempo para argumentar sera de 10 min por argumentador (60 min)

6.3 Cada equipo debera concluir el debate con la reafirmacion de su postura (5 min)

6.4 El tiempo para preguntas sera de 5 min, una pregunta por cada bancada. (10 min) puede
responder cualquier miembro de la bancada y colaborar entre pares.

7. Es importante sefialar que la calidad de los argumentos y respaldos ser& valorada, por lo
cual usted puede agregar y mencionar expresamente los detalles de la investigacién
realizada.

8. Una vez terminado en debate, se evaluara qué bancada es la que tuvo la mejor calidad de
argumentos y algunos reconocimientos especiales.

9. Para la realizacion de este trabajo usted va a disponer de 90 minutos. Por lo cual, se
evaluara la puntualidad como eje elemental del debate.

10. Fecha de inicio de la actividad:

11. Fecha de término de la actividad:

Presentacion Presentacion
Argumentacion Argumentacion
bancada 1 bancada 2

Argumentacion Argumentacion

bancada 1 bancada 1
Argumentacion .
bancada 1 Argumentacién
bancada 1
Conclusion
Conclusion
Preguntas

Preguntas



PROTOCOLO PARA LA SITUACION EVALUATIVA

“"DEBATE (moderador)”

El debate es una situacion de argumentacion oral, en el cual, dos bancadas contraponen su
pensamiento por medio de argumentos. Este debate, sera ejecutado por los
estudiantes, a raiz de la tematica “ley de identidad de género”.

1.
2.
3.

El moderador, no esta exento de apoyar en la investigacion de su bancada.
El moderador es el encargado de organizar los tiempos dentro del debate.
Cada bancada dispondr4d de un miembro moderador, el cual medira el
tiempo de la bancada contraria.

Los tiempos en los cuales debe regirse el moderador son los siguientes:

a. Eltiempo para la presentacidén sera de 5 min por bancada (10 min),

b. El tiempo para argumentar ser4 de 10 min por cada argumentador
(60 min)

c. Cada equipo debera concluir el debate con la reafirmacion de su
postura (5 min)

d. El tiempo para preguntas sera de 5 min, una pregunta por cada
bancada. (10 min) puede responder cualquier miembro de la
bancada y colaborar entre pares.

El moderador tendra que avisar a los participantes los minutos en paletas,
por lo tanto, debe utilizar un cronémetro.

a. Presentacion: 3 miny 5 min.

b. Argumentacion: 5 miny a los 10 min.

c. Conclusion: 3 miny 5 min.

d. Preguntas: 3 miny 5 min (por bancada)

En caso de que una bancada llegue a los minutos establecidos como
maximo, el moderador tendra que intervenir oralmente, cortando la
intervencién de la bancada correspondiente.

Para la realizacion de este trabajo usted va a disponer de 90 minutos. Por lo cual,
se evaluard la puntualidad como eje elemental del debate.

Fecha de inicio de la actividad:
Fecha de término de la actividad:



RUBRICA ANALITICA DE DESEMPENO DE DEBATE

Estudiante evaluado:

Puntaje obtenido:

Puntaje total: Conclusor: 54 puntos, Moderador: 58 puntos, Presentador: 58 puntos,
Argumentador:70 puntos.

REVISION Sobresaliente 6 pts Destacado 4 pts Por mejorar 2 pts Puntaje
PROCESO
Trabaja colaborativamente con su | Trabaja colaborativamente con | Su aporte no es
equipo de trabajo, aporta ideas y | su equipo de trabajo y part|0|pa significativo en la
participa de manera activa en la de manera pasiva en la | busqueda de
bUsqueda de informacion. bUsqueda  de informacion.
informacién.
Trabaja colaborativamente con su | Trabaja colaborativamente con su | Su aporte no es significativo en
equipo de trabajo, aporta ideas y | equipo de trabajo y participa de | la organizacion de su bancada.
participa de manera activa en la | manera pasiva en la organizacion
organizacion de su de su bancada.
bancada.
Trabaja colaborativamente con su | Trabaja colaborativamente con su | Su aporte no es significativo en
equipo de trabajo, aporta ideas y | equipo de trabajo y participa de | la organizacion de su bancada
participa de manera activa en la | manera pasiva en la organizacion
organizacion de su de su bancada.
bancada.
ndicadores Sobresaliente 4 pts | Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts | Puntaje
Moderador
Coordinacién de Coordina  con los  tiempos | Coordina los tiempos de manera | No coordina
P establecidos al debate y senala | parcial, es decir no son | eficient t |
tiempos. TIEMPO cuando es necesario. controlados en su cabalidad, eficientemente o

Conocimientos

surgen retrasos o adelantos en el
tiempo.

tiempos y existen desordenes
mayores en funcion al tiempo
del debate.

Habilidades

Aviso de tiempos.

Avisa ]
secuencia de minutos.

pertinentemente la

Avisa algunas veces de manera
pertinente  la  secuencia  de
minutos.

la
la

No avisa pertinentemente
secuencia de minutos en
bancada.

Registra tiempos

Anota y expresa de manera oral el

Expresa algunas veces el tiempo de

No expresa de manera oral los

Habilidades tiempo ocupado por manera oral minutos por cada bancada.
cada bancada en cada situacion. ocupado por cada
bancada en cada minuto.
Indicadores Sobresaliente 4 pts Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts Puntaje
presentador
Modo de | Presenta de forma clara y precisa | Presenta de forma clara y | No presenta de forma clara y
Iy (Considera fluidez, tonalidad, sin | precisa (Considera  fluidez, | precisa y no se comprende

pre§entacmn de la uso de muletillas tonalidad, sin uso de la real
tesis y sinexceso de lectura) tanto muletillas) pero tiende a dimension de la

Habilidades




la problematica a debatir como la
postura de la bancada ante la
premisa, demostrando comprender la
profundidad y relevancia del tema.

leer, ademés no queda clara la
postura de la bancada ante la
premisa.

problematica a debatir y lo
mismo ocurre con la premisa.
La postura de la bancada es
ambigua.

No se evidencia
informacion.

uso de

Uso del tiempo
Habilidades

Utiliza eficientemente los 5
minutos disponibles.

Utiliza por lo menos 4
minutos de manera eficiente
de los 5 minutos

disponibles.

Usa para la presentacion
menos de tres minutos

Calidad de la
informacion
Conocimientos

Usa informacion contundente de
fuentes confiables.

Usa informacion contundente
de fuentes medianamente
confiables.

No se evidencia uso de
informacion extraida de fuentes
confiables.

Indicador Sobresaliente 4 pts Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts Puntaje
argumentador
Modo de Presenta de forma clara y precisa | Presenta de forma clara y | No presenta de forma
argumentacion. (Considera fluidez, tonalidad, sin uso | precisa (Considera clara.
Habilidades de muletillas y sin exceso de lectura) | fluidez, tonalidad, sin uso de
muletillas y sin exceso de
lectura)
Calidad de los Argumenta de manera exacta y | Argumenta de manera | No argumenta de manera
argumentos evidencian una correlacion logica y | ambigua. Se relacionan | exacta y los argumentos no
Conocimientos clara respecto a su premisa o idea | medianamente con la premisa o | fueron claramente vinculados a
principal. idea principal. una idea principal o
premisa.
Calidad de los contra- argumenta de manera precisa, | contra- argumenta de manera | No  contra-argumenta  de
contra- clara y atingente ante lo expuesto por | ambigua. Y es medianamente | manera precisa, ni clara y no
la bancada contraria. preciso, claro y atingente ante | se vinculan con
argumentos lo argumentacion de la bancada
Conocimientos expuesto por la bancada | contraria
contraria.
Calidad de la Usa informacién contundente y Usa informacion de | No uso de informacion sélida
informaciéon pertinente la tesis. informacion son poco sélidas y | ni pertinente a la tesis.
Conocimientos pertinente a la tesis.
Distribucién de Utiliza los 7 minutos disponibles de Utiliza al menos 5 minutos Utiliza menos de 4 minutos de
tiempo manera eficiente. (Exposicion clara, disponibles de manera manera eficiente.
po- manejo de la mayor cantidad de eficiente. (Exposicion clara,
respaldos al argumento) manejo de la mayor cantidad *No utiliza los 7 minutos
de respaldos al argumento) disponibles de manera
eficiente. (Su exposicion no
es clara, no presenta
respaldos para la
cantidad de informacion)
Uso defalacias No usan falacias | Presentan 1 o 2 Pregentan mas de 5 faIaCIashSe
imi i contradicciones evidencian muchas
Conocimientos argumentativas. falncias. Ylo | Contradicciones ylo falacias
Indicadores Sobresaliente 4 pts Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts Puntaje
conclusor
Modo de concluir | Concluye de forma clara y precisa Concluye de forma clara'y No concluye de forma clara.
Habilidades (Considera fluidez, precisa (Considera




tonalidad, sin uso de muletillas y sin
exceso de lectura)

fluidez, tonalidad, sin uso de
muletillas y pero excede el
limite de
lectura)

Calidad de la
conclusioén.
Conocimientos

Incluye en la conclusion los aspectos
claves de la argumentacion articulada
por la bancada, haciéndose cargo de
su tesis y reafirmandola a partir de las
debilidades de la bancada contraria.

Incluye en Ia conclusion solo
algunos  aspectos
claves de la
argumentacion articulada
por labancada
haciéndose cargo de su
tesis.

No incluye en la conclusion los
aspectos claves de la
argumentacion. Es muy débil,
no se clarifican los aspectos
claves y no hay mayor
vinculacion con su

tesis

Indicador Sobresaliente 4 pts Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts Puntaje
preguntas
Elaboracién de la Elabora una pregunta clara y | Elabora una pregunta bien | No elabora una pregunta clara.
pregunta atingentes, logrando poner en tela de | planteada pero no logra poner | La pregunta es ambigua y poco
Conocimientos juicio las f)remlsas y argumentos | en tela de juicio las premisas y | atingente. No logra poner en
centrales de la bancada contraria. argumentos de la bancada | tela de en tela de juicio las
contraria. Es premisas de la  bancada
redundante a la informacién | contraria.
entregada.
Indicador Sobresaliente 4 pts Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts Puntaje
respuesta
Modo de Responde de manera claras y | Responde de manera ambiguae | No responde ya que no logra
respuesta atingentes. El grupo que responde | identifica solo algunos | comprender las preguntas.
Habilidades entiende el sentido de las preguntas. elementos claves
preguntados por la bancada
contraria.
Calidad de la Demuestra las debilidades o invalidez | Demuestra medianamente No demuestra las debilidades o
respuesta de la preguntas a partir de solida las debilidades o invalidez | invalidez de la pregunta, son
Conocimientos informacién y ejemplos claros de la pregunta sin  dar | erroneas o irrelevantes ante lo
informacion y ejemplos preguntado.
claros.
Indicador Sobresaliente 4 pts Destacado 2 pts Insuficiente 0 pts Puntaje
Estilo de la | Utiliza herramientas que | Utiliza pocas veces gestos, | No utiliza gestos,
presentacién mantienen la atencion del | contacto visual, tono de voz, | contacto visual, tono de voz,
Habilidades pUblico tales como: manejo  del  espacio y | manejo  del espacio y
- Gestualidad, entusiasmo, por lo que Iogro entusiasmo, por lo que no Iogra
-Contacto visual con el pUblico y la | captar la atencion de la | captar la atencion de la
bancada contraria audiencia  s6lo en pocas | audiencia en ningun
-Tono de voz adecuado y uso de | ocasiones o si logré captarla | momento  Ni siquiera la

inflexiones, pausas y silencios
-Manejo del espacio
-Entusiasmo  al

fueapartir ~ dela
sobreactuacion o el uso de
elementos

sobreactuacion o los elementos
distractores logran llamar_
la atencion de la audiencia. No

argumentos EXponer SUS | distractores. se crea un clima de
Se crea un olima de controversia En pocos instantes se crea un | controversia.
clima de
controversia.
Respeta cabalmente los tiempos | Respeta medianamente los | No respeta los tiempos del
: asignados en cada una de las etapas | tiempos asignados, se pasa del | debate. La bancada se pasa
Mall1e]o_y respeto del debate, tiempo en dos del  tiempo
de los tiempos demostrando buena | etapas del debate. asignado  en varias

Actitudes




capacidad de sintesis

instancias del debate. Se

evidencia nula
planificacion en la medicién
previas de los tiempos de
argumentacion, sin ser
capaces de cerrar 0
redondear ningun
argumento.

Actitud de
bancada

Durante el debate

Actitudes

Respeta las opiniones. No interrumpe
ni conversa mientras la bancada
contraria expone. No se utilizan
descalificaciones ni lenguaje soez.

Respeta las  opiniones
pero tiende a exaltarse y
personalizar la discusion.
Conversan mientras sus
compafieros exponen

No respeta opiniones, tiende a

exaltarse,  personalizar la
discusion, descalificar a la
bancada contraria y/o utilizar
lenguaje  soez.  Conversan
mientras  sus  compafieros
exponen.

Investigacion
uso de
informacion
Conocimientos

y
la

Presenta en el debate informacion
clara, precisa y minuciosa. Se citan
fuentes y se respaldan juicios con
fuentes pertinentes y variadas sin por
ello abusar de la cita textual, la
lectura, el uso de iméagenes o gréficos.

Presenta la mayor parte del
debate la
informacion de forma clara y
precisa, pero no siempre fue
minuciosa. Se citan fuentes y se
respaldan juicios pero las
fuentes no siempre son

pertinentes. Se abusa de la cita
textual y la lectura.

No presenta informacién clara
y precisa. La informacion tiene
varios errores; no fue siempre
clara. No se citan fuentes. Se
presentan juicios u opiniones
sin respaldo. Se lee
constantemente

Comentarios:




“SITUACION EVALUATIVA2

PROTOCOLO DE SITUACION EVALUATIVA BOOKTUBER de la obra Dulcinea

W

encadenada.

El trabajo se evaluard de manera individual, pero serd confeccionado en
duplas.

La evaluacion se realizara en dos dias en horario de clases.

El primer dia, se dispondran de 40 minutos de la clase para hacer el sorteo
y crear el resumen del texto, el cual tendra que ser entregado a la profesora
al término de la clase.

El segundo dia se deberan llevar a la clase materiales innovadores que
acompafien la explicacion del texto. (Adornos generales)

Para confeccionar el booktuber se debe tener los siguientes materiales: Un
celular con camara, cable USB y adornos generales.

En las partes del Booktuber debera estar:

Presentacion: Presentacion creativa del video, debe incluir la Identificacion
del establecimiento, titulo del texto, nombre de la asignatura, docentes,
estudiantes, curso y fecha. (ambos estudiantes)

Etapa 2: Resefia del texto. (ambos estudiantes)

Etapa 3: Resumen detallado del texto.

Etapa 4: Descripcion del personaje que mas les haya gustado del texto
(ambos estudiantes se turnan)

Etapa 5: Reflexion critica del texto (ambos estudiantes se turnan)
Despedida: Despedida creativa.

Es importante sefalar que la creatividad sera valorada, por lo cual usted le
puede agregar los detalles que desee al booktuber.

Para la realizacion de este trabajo usted va a disponer de 120 minutos.
Luego de este tiempo le deberd hacer entrega del archivo del booktuber a
la profesora.

Fecha de inicio de la actividad:
Fecha de término de la actividad:




RUBRICA DE EVALUACION ELABORACION DE BOOKTUBER

Puntaje ideal: 44 ptos

Evaluacion Individual

Puntaje logrado:

Nota:

Criterio Sobresaliente (6 ptos) Destacado (3 ptos) Por mejorar (0 ptos)

Resumen de la obra literaria | Demuestran conocimiento de | Demuestran conocimiento de | No demuestran
la obra, refiriéendose a | la obra, refiriéndose solo a | conocimiento de la
momentos  especificos y | algunos momentos | obra, ni mencionan
mencionando personajes | especificos y mencionando | los hechos mas
principales y secundarios del | solo personajes principales | importantes de la
contenido de la obra. del contenido de la obra. obra.

Entrega Entrega en el plazo | Entrega su trabajo fuera del No entrega su
establecido su resumen | plazo establecido. trabajo.
completo.

Aspectos formales y estructura (Dupla)

Criterio

Sobresaliente (4 ptos)

Destacado (2 ptos)

Por mejorar (1 pto)

Presentacién

Presenta Identificacion
del establecimiento, titulo
del texto, nombre de la
asignatura, docentes,
estudiantes y curso.

Presenta al menos 4
aspectos de los exigidos.

No presenta aspectos de
presentacion y de estar
presente tiene menos de
4 aspectos de los
requeridos.

Estructura Organizan Organizan el contenido | No organizan el
adecuadamente el | de la obra literaria | contenido del texto
contenido de la obra dificultando la | multimodal impidiendo
literaria. comprension del texto | una adecuada

multimodal. comprension de este.

Expresion oral Plantea sus ideas | Plantea sus ideas | No se plantea ideas con

Tono de voz, registro de | coherentemente, se | coherentemente, se | una progresion logica y

la lengua, claridad del | observa adecuada | observa adecuada | la forma de exponer

tema y diccion. progresion tematica, | progresion temdtica, | recae en el registro

agrupacion de ideas. Las
ideas estan relacionadas
I6gicamente. Se expone
con voz clara y un
volumen adecuado,
utiliza el registro culto de
la lengua y tiene buena
diccién.

agrupacion de ideas. Las
ideas estan relacionadas
l6gicamente. Se expone
con voz clara y un
volumen inadecuado, se
aleja del registro culto de
la lengua y algunas
frases no se entienden
adecuadamente.

vulgar de la lengua, no
tiene buena diccion y el
volumen de vos es
inadecuado.

Puntualidad en la

entrega

Entrega el trabajo el dia x
en horario de clases.

Entrega el trabajo el dia X
fuera del horario de
clases.

Entrega el trabajo fuera
del plazo acordado.

*En este caso, debe
presentarlo
inmediatamente al
siguiente dia de la fecha
estipulada.




Creatividad (Grupal)

Criterio

Sobresaliente (4 ptos)

Destacado (2 ptos)

Por mejorar (1 pto)

Innovacion

Innova en la confeccién
del texto multimodal en
su totalidad.

Innova parcialmente en la
confeccion  del  texto
multimodal presenta
algunas caracteristicas
novedosas.

No es innovador.

Contenido de la obra literaria (Grupal)

Criterio

Sobresaliente (6 ptos)

Destacado (3 ptos)

Por mejorar (1 pto)

Resumen de la obra
literaria

Demuestran
conocimiento de la obra,

Demuestran
conocimiento de la obra,

No demuestran
conocimiento de la obra,

refiriéndose a momentos | refiriéndose solo a | ni mencionan los hechos
especificos y | algunos momentos | mas importantes de la
mencionando personajes | especificos y | obra.
principales y | mencionando solo
secundarios del | personajes principales del
contenido de la obra. contenido de la obra.
Descripcion de | Describen fielmente a | Describen No describen
personajes principales e | los personajes | adecuadamente a los | adecuadamente a los
importancia en el | principales y relatan su | personajes, sin embargo, | personajes..
desarrollo de la historia importancia en el | no menciona
desarrollo de la historia. correctamente su
participacion en la
historia.
Comentario o reflexion Reflexionan sobre la | Reflexionan sobre la | Reflexionan sobre la
sobre la obra leida tematica de la obra leida | temética de la obra leida | tematica de la obra leida,
demostrando dominio | demostrando dominio del | sin embargo, no justifican
del contenido y | contenido y justificando | su opinion.

justificando su opinién
con al menos 3
argumentos.

su opinién con al menos
2 argumentos.

Comentarios:
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SITUACION EVALUATIVA3

PROTOCOLO PARA LA SITUACION EVALUATIVA

Lapbook de la obra Dulcinea encadenada.

El lapbook es una especie de libro de las vueltas (desplegable) en el cual se agrupa una serie de
contenidos en cada una de sus caras de manera creativa. INDICACIONES:

1. El trabajo lo debera realizar en duplas.

2. Se debera traer a la clase del dia 15 de mayo la base de una cartulina dividida en 3 partes iguales.
Debe tener presente que tendrd que escribir y pegar sobre cada parte, por lo tanto el color de la
cartulina debe permitir la lectura.

3. Para confeccionar el lapbook debe tener los siguientes materiales (por grupo): 2 Cartulinas
(Diferentes al color de base o papel entretenido), 2 tijeras y al menos 1 pegamento.

4. En las partes del lapbook debera estar:

o Portada: Debe incluir la Identificacion del establecimiento, logos institucionales,
titulo del texto, imagen creativa, nombre de la asignatura, docentes, estudiantes,
curso y fecha.

e Cara 1: Resumen del texto y resumen de la biografia del autor.

e Cara 2: Descripcion de personajes principales fisica y psicolégicamente (incluidas
en el textp)

e Cara 3: Comentario del texto (a nivel grupal) y dibujo.

5. Es importante sefialar que la creatividad serd valorada, por lo cual usted le puede agregar los
detalles que desee al lapbook (dibujos, decoracidn, letras llamativas, etc.).

6. Para la realizacién de este trabajo usted va a disponer de 120 minutos. El primer dia se proveera
de 40 minutos de la clase para reunirse grupalmente a crear el contenido del lapbook y el segundo
dia se terminara (proceso de contenido y armado del lapbook). Luego de este tiempo le debera hacer
entrega del Lapbook a la profesora.

Fechadeiniciodelaactividad:

Fecha de término de la actividad:

Caral Portada
(Identificacion del
Resumen Descripcion establecimiento, logos
biografia d : institucionales, titulo
e personajes ales,
del autor del texto, imagen

creativa, nombre de la
asignatura, docentes,

estudiantes, curso y
Resumen de fecha)

la obra




RUBRICA DE EVALUACION ELABORACION DE LAPBOOK obra Dulcinea encadenada

Nombre evaluado:

Puntaje ideal: 72 ptos

Puntaje logrado:

Evaluacion Individual

Nota:

Criterio Sobresaliente (4 ptos) | Destacado (2 ptos) Por mejorar (1 pto)

Proceso de avance | Trabaja colaborativamente Trabaja colaborativamente No trabaja

clase N° 1 con su dupla de trabajo, con su dupla de trabajo y colaborativamente con  su
aporta ideas y participa de participa de manera pasiva dupla. Su aporte no es
manera activa en la en la | significativo en la
elaboracion del texto elaboracidn del texto elaboracién del texto
multimodal. multimodal. multimodal y no trabaja con

su dupla.
Dominio de Leen el texto completo y | Leen medianamente el texto | Leen el texto y no
contenido demuestran dominio en el | y demuestran solo algunos | demuestran su

contenido.

aspectos del contenido.

conocimiento.

Puntualidad en la
entrega

Entrega sus avances
completos el dia x en horario
de clases.

Entrega  sus avances
medianamente completos el

X enhorario de
clases.

Entrega el trabajo fuera de los
plazos acordado.

Aspectos formales y estructura (Dupla)

Criterio

Sobresaliente (4 ptos)

Destacado (2 ptos)

Por mejorar (1 pto)

Dominio de contenido

Leen el texto completo y
demuestran dominio en el
contenido.

Leen medianamente el texto
y demuestran solo algunos
aspectos del contenido.

Leen el texto vy
demuestran
conocimiento.

no
Su

Portada (Identificacion
del establecimiento, logos
institucionales, titulo del
libro, imagen creativa,
nombre de la asignatura,
docentes, estudiantes, curso
y fecha)

Organizan la portada con 9
aspectos: Identificacion
del
establecimiento, logos
institucionales, titulo del
texto, imagen creativa,

nombre de la
asignatura, docentes,
estudiantes, curso y
fecha

Organizan la portada con al
menos siete aspectos de los
exigidos.

Organizan la portada con
menos de siete aspectos de
los requeridos.

Estructura

Organizan adecuadamenteel
contenido de la obra
literaria.

Organizan el
contenido de la obra literaria
dificulta la comprension del
texto multimodal.

No organizan el texto

multimodal y se impide una
adecuada

comprension de este.




Produccidn de texto | Plantea sus ideas | Plantea sus ideas | El texto carece de
Redaccién (coherencia  y | coherentemente, se observa | coherentemente, se observa | coherencia
cohesion, reglas de | adecuada progresion | adecuada progresion | cohesion.  Presenta
ortografia y | tematica, agrupacion de | tematica, agrupacion de | faltas ortograficas.
acentuacion) ideas. Las ideas del texto | ideas. Las ideas del texto

estan relacionadas | estan relacionadas

I6gicamente mediante | l6gicamente mediante

conectores de distinto tipo. | conectores de distinto tipo.

Mantiene buena ortografia | Tiene hasta tres errores

acentual y ortogréaficos.

literal.
Puntualidad en la | Entrega el trabajo el dia Entrega el trabajo el dia x Entrega el trabajo fuera de

entrega

xen horario de clases.

fuera del horario de clases.

los plazos acordado.
*En este caso, debe
presentarlo
inmediatamente al
siguiente dia de la fecha
estipulada.

Orden y pulcritud El texto multimodal se El texto multimodal El texto multimodal esta
encuentra en | presenta un leve | desordenado y sucio.
condiciones pulcras y desorden en su
ordenado. confeccion.

Creatividad (Dupla)

Criterio Sobresaliente (4 ptos) Destacado (2 ptos) Por mejorar (1 pto)
Innovacion El texto multimodal en su El texto multimodal No es innovador.
totalidad contiene presenta algunas
caracteristicas caracteristicas
novedosas. novedosas.
Dedicacién El texto multimodal refleja | El texto multimodal refleja | No refleja el esfuerzo de
el esfuerzo y compromiso solo el esfuerzo del equipo | los estudiantes.
de trabajo.
del
equipo de trabajo.
Originalidad Al tener propuestas | El texto multimodal No es original.
innovadoras el texto | contiene solo algunas

multimodal es Ilamativo e
interesante.

caracteristicas llamativas.

Imagenes y contenido
desplegable

Todas las imagenes estan
bien pegadas y son
coherentes con el contenido
de la obra literaria. Utiliza 4
elementos

despegables.

Algunas imagenes no se
encuentran bien pegadas y
no son del todo pertinentes
con el contenido de la obra
literaria. Presenta
menos de 3 elementos

despegables.

Algunas imagenes no se
encuentran bien pegadas y
no son del todo pertinentes
con el contenido de la obra
literaria, Presenta menos de
2 elementos

despegables.

Contenido de la obra literaria (Dupla)

Criterio Sobresaliente (5 ptos) Destacado (3 ptos) Por mejorar (1 pto)
Resumen de la obra Los estudiantes Los estudiantes Los estudiantes no
literaria demuestran conocimiento demuestran conocimiento mencionan I,os
de laobra, de laobra, hechos mas
importantes de la

refiriéndose a

refiriéndose solo a




momentos especificos y
mencionando personajes
principales y secundarios del
contenido de la obra.

algunos momentos

especificos y
mencionando solo
personajes principales del

contenido de la obra.

obra, por lo tanto, no
demuestran dominio del
contenido.

Descripcion de | Describen  fisica y | Describen fisica Y | Describen a 1
personajes principales e | psicoldgicamente a 4 | psicolégicamente a 2 | personaje no  existe
importancia en el | personajes del texto, | personajes del texto, | claridad entre los aspectos
desarrollo de la historia consideran aspectos textuales | consideran aspectos | psjcoldgicos
e inferenciales del libro y | textuales e inferenciales del fisicos sin
relatan su importancia en el | libro pero no menciona | referencias " textuales
desarrollo de la historia. claramente su participacion | ademas que no existe

en la historia.

dominio del contenido de
la obra
leida.

Biografia del autor

Crean con sus propias
palabras la biografia del autor
basandose en la

informacién presente en el
libro.

El 60% de la biografia es
creada por ellos mismos, y el
resto es copia textual del
libro.

Copian textual de la
biografia del libro.

Comentario 0
reflexiobn sobre la obra
leida

Reflexionan sobre la tematica

de la obra leida
demostrando
dominio del contenido vy

justificando su opinién con
al menos 2

argumentos.

Reflexionan sobre la tematica

de la obra leida
demostrando
dominio del contenido y

justificando su opinién con
al menos 1

argumentos.

Reflexionan  sobre la
temética de la obra leida,
sin embargo, no justifican
su opinion.




SUGERENCIA DE USO DEL

CUADERNILLO

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE POR EJE Y NIVEL (Lenguay literatura)

Eje Objetivos Posible actividad
LECTURA | 1. Leer habitualmente para aprender y recrearse, y seleccionar A eleccion del docente.
textos de acuerdo con sus preferencias y propositos. La mayoria de las

actividades cumplen
con el objetivo.

2. Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia | A eleccion del docente.
humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias y | La mayoria de las
otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, | actividades cumplen
abordando los temas estipulados para el curso y las obras con el objetivo.
sugeridas para cada uno.

4. Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension, Actividad 16y 18.
considerando, cuando sea pertinente:

. Como el lenguaje poético que emplea el autor apela a los
sentidos, sugiere estados de 4nimo y crea imagenes.

. El significado o el efecto que produce el uso de lenguaje
figurado en el poema.

. El efecto que produce el ritmo y la sonoridad del poema

al leerlo en voz alta.

. Elementos en comun con otros textos leidos en el afio.

7. Formular una interpretacion de los textos literarios,
considerando: La mayoria de las

. Su experiencia personal y sus conocimientos. actividades consideran
. Un dilema presentado en el texto y su postura personal lectura- reflexion.
acerca del mismo.

. La relacién de la obra con la visién de mundo y el
contexto historico en el que se ambienta y/o en el que fue creada.

8. Analizar y evaluar textos con finalidad argumentativa, como Actividades 1y 8 de
columnas de reflexion.

opinion, cartas y discursos, considerando:

. La postura del autor y los argumentos e informacion que
la sostienen.

. La diferencia entre hecho y opinion.

. Su postura personal frente a lo leido y argumentos que la
sustentan.




9. Analizar y evaluar textos de los medios de comunicacion,
como noticias, reportajes, cartas al director, textos publicitarios o
de las redes sociales, considerando:

. Los propositos explicitos e implicitos del texto.

. Una distincion entre los hechos y las opiniones
expresados.

. Presencia de estereotipos y prejuicios.

. El analisis e interpretacion de imagenes, gréficos, tablas,

mapas o diagramas, y su relacion con el texto en el que estan
insertos.

. Los efectos que puede tener la informacién divulgada en
los hombres o las mujeres aludidos en el texto.

Actividades 5,8, 10,11,
13y 30.

10. Leer y comprender textos no literarios para contextualizar y
complementar las lecturas literarias realizadas en clases.

Actividades 5,10, 13
Trabajar con una
imagen.

11. Aplicar estrategias de comprension de acuerdo con sus
propdsitos de lectura:

. Resumir.
. Formular preguntas.
. Analizar los distintos tipos de relaciones que establecen

las imagenes o el sonido con el texto escrito (en textos
multimodales).

. Identificar los elementos del texto que dificultan la
comprension (pérdida de los referentes, vocabulario desconocido,
inconsistencias entre la informacion del texto y los propios
conocimientos) y buscar soluciones.

A eleccion del
docente.

La mayoria de las
actividades textos
multimodales.

Eje

Objetivo

Posible actividad

ESCRITURA

12. Expresarse en forma creativa por medio de la escritura de
textos de diversos géneros (por ejemplo, cuentos, crénicas,
diarios de vida, cartas, poemas,etc.), escogiendo libremente:

. El tema.

. El género.

. El destinatario.

Actividades 1, 3, 7, 11,
12,13,18y 27.

13. Escribir, con el propdésito de explicar un tema, textos de
diversos géneros (por ejemplo, articulos, informes, reportajes,
etc.), caracterizados por:

. Una presentacion clara del tema.

. La presencia de informacion de distintas fuentes.

. La inclusion de hechos, descripciones, ejemplos o
explicaciones que desarrollen el tema.

. Una progresion tematica clara, con especial atencion

al empleo de recursos anaféricos.
. El uso de imagenes u otros recursos graficos

Actividades 1, 3, 7, 11,
12,13,18y 27.




pertinentes.

. Un cierre coherente con las caracteristicas del
género.

. El uso de referencias seguin un formato previamente
acordado.

14. Escribir, con el propdsito de persuadir, textos breves de

diversos géneros (por ejemplo, cartas al director, editoriales,
criticas literarias, etc.), caracterizados por:

. La presentacion de una afirmacion referida a temas
contingentes o literarios.

. La presencia de evidencias e informacion pertinente.

. La mantencién de la coherencia tematica.

Actividades 1,11y 13.

19. Escribir correctamente para facilitar la comprension al
lector:

A eleccion del docente.
La mayoria de las

. Aplicando todas las reglas de ortografia literal y actividades incorporan
acentual. este objetivo.
. Verificando la escritura de las palabras cuya
ortografia no esta sujeta a reglas.
. Usando correctamente punto, coma, raya y dos
puntos.
Octavo afo

LECTURA

1. Leer habitualmente para aprender y recrearse, y seleccionar
textos de acuerdo con sus preferencias y propositos.

A eleccion del
docente.

La mayoria de las
actividades cumplen
con el objetivo.

2. Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia
humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias y
otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales,
abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas
para cada uno.

A eleccion del
docente.

La mayoria de las
actividades cumplen
con el objetivo.

4. Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension,
considerando, cuando sea pertinente:

. Como el lenguaje poético que emplea el autor apela a los
sentidos, sugiere estados de animo y crea imagenes.

. El significado o el efecto que produce el uso de lenguaje
figurado en el poema.

. El efecto que tiene el uso de repeticiones (de estructuras,
sonidos, palabras o ideas) en el poema.

. Elementos en comin con otros textos leidos en el afio.

Actividad 16 y 18.

5. Analizar los textos draméticos leidos o vistos, para enriquecer su
comprensién, considerando, cuando sea pertinente:

Actividad 12,14
,15,17
Trabajar con




. El conflicto y sus semejanzas con situaciones cotidianas. imagenes 2y 29.

. Los personajes principales y como sus acciones y dichos

conducen al desenlace o afectan a otros personajes.

. Personajes tipo, simbolos y tdpicos literarios.

. Los prejuicios, estereotipos y creencias presentes en el

relato y su conexion con el mundo actual.

. Las caracteristicas del género dramatico.

. La diferencia entre obra dramatica y obra teatral.

. Elementos en comun con otros textos leidos en el afio.

8. Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o

vistos, que sea coherente con su analisis, considerando: A eleccion del

. Su experiencia personal y sus conocimientos. docente.

. Un dilema presentado en el texto y su postura personal Ll eyl e e

acerca del mismo. actmdad_es _cumplen
. L con el objetivo.

. La relacion de la obra con la vision de mundo y el contexto

historico en el que se ambienta y/o en el que fue creada.

9. Analizar y evaluar textos con finalidad argumentativa como
columnas de opinion, cartas y discursos, considerando:

. La postura del autor y los argumentos e informacion que la
sostienen.

. La diferencia entre hecho y opinion.

. Con qué intencion el autor usa diversos modos verbales.

. Su postura personal frente a lo leido y argumentos que la
sustentan.

Actividades 1, 8 y de
reflexion.

10. Analizar y evaluar textos de los medios de comunicacion, como
noticias, reportajes, cartas al director, textos publicitarios o de las
redes sociales, considerando:

. Los propositos explicitos e implicitos del texto.

. Una distincion entre los hechos y las opiniones expresados.
. Presencia de estereotipos y prejuicios.

. La suficiencia de informacidn entregada.

. El andlisis e interpretacion de imagenes, graficos, tablas,

mapas o diagramas, y su relacion con el texto en el que estan
insertos.

. Similitudes y diferencias en la forma en que distintas
fuentes presentan un mismo hecho.

Actividades 5,
8,9,10,11,13,31y
Trabajar con
imagenes.

11. Leer y comprender textos no literarios para contextualizar y
complementar las lecturas literarias realizadas en clases.

Actividades 5,10, 13
Trabajar con una
imagen.

12. Aplicar estrategias de comprension de acuerdo con sus
propdsitos de lectura:

. Resumir.

. Formular preguntas.

. Analizar los distintos tipos de relaciones que establecen

A eleccion del
docente.

La mayoria de las
actividades cumplen
con el objetivo.




ESCRITURA

13. Expresarse en forma creativa por medio de la escritura de
textos de diversos géneros (por ejemplo, cuentos, crénicas,
diarios de vida, cartas, poemas, etc.), escogiendo libremente:

. El tema.

. El género.

. El destinatario.

Actividades 1, 3, 7, 11,
12, 13,18y 27.

15. Escribir, con el propdésito de persuadir, textos breves de
diversos géneros (por ejemplo, cartas al director, editoriales,
criticas literarias, etc.), caracterizados por:

. La presentacion de una afirmacion referida a temas
contingentes o literarios.

. La presencia de evidencias e informacion pertinente.
. La mantencion de la coherencia temética.

Actividades 1, 3, 7, 11,
12, 13,18y 27.

20. Escribir correctamente para facilitar la comprension por
parte del lector:

. Aplicando todas las reglas de ortografia literal y
acentual.

. Verificando la escritura de las palabras cuya
ortografia no esta sujeta a reglas.

. Usando correctamente punto, coma, raya y dos
puntos.

A eleccion del docente.
La mayoria de las
actividades incorporan
este objetivo.

Primer afio medio

Eje Objetivo Posible actividad
LECTURA | 1. Leer habitualmente para aprender y recrearse, y seleccionar A eleccion del
textos de acuerdo con sus preferencias y propositos. docente.
La mayoria de las
actividades
incorporan este
objetivo.
2. Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia A eleccion del
humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias y docente.
otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, La mayoria de las
abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas | actividades
para cada uno. ICIPeIER) Gae
objetivo.
4. Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension, Actividad 16 y 18.
considerando, cuando sea pertinente:
. los simbolos presentes en el texto




. la actitud del hablante hacia el tema que aborda

. el significado o el efecto que produce el uso de lenguaje
figurado en el poema

. el efecto que tiene el uso de repeticiones (de estructuras,
sonidos, palabras o ideas) en el poema.

. la relacion entre los aspectos formales y el significado del
poema.

. relaciones intertextuales con otras obras.

5. Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su
comprensidn, considerando, cuando sea pertinente:

. el conflicto y qué problema humano se expresa a través de
él
. un analisis de los personajes principales que considere su

evolucidn, su relacion con otros personajes, qué dicen, qué se dice
de ellos, lo que hacen, como reaccionan, qué piensan y cuéles son
sus motivaciones

. personajes tipo, simbolos y tépicos literarios

. las creencias, prejuicios y estereotipos presentes en el
relato, a la luz de la vision de mundo de la época en la que fue
escrito y su conexidén con el mundo actual

. los elementos (hechos, simbolos) que gatillan o anuncian
futuros eventos en la tragedia
. cémo los elementos propios de la puesta en escena aportan

a la comprensién de la obra: iluminacion, sonido, vestuario,
escenografia, actuacion
. relaciones intertextuales con otras obras

Actividad 12,14
,15,17

Trabajar con
imagenes 2 y 29.

8. Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o
vistos, que sea coherente con su analisis, considerando:

. una hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un
punto de vista personal, historico, social o universal

. una critica de la obra sustentada en citas o ejemplos

. la presencia o alusion a personajes, temas o simbolos de
algin mito, leyenda, cuento folclérico o texto sagrado.

. la relacion de la obra con la visién de mundo y el contexto

historico en el que se ambienta y/o en el que fue creada,
ejemplificando dicha relacion.

Actividad 9y 30

9. Analizar y evaluar textos con finalidad argumentativa como
columnas de opinidn, cartas, discursos y ensayos, considerando:

. la tesis, ya sea explicita o implicita, y los argumentos e
informacion que la sostienen

. la diferencia entre hecho y opinion

. si la informacion del texto es suficiente y pertinente para
sustentar la tesis del autor

. la manera en que el autor organiza el texto

. con qué intencidn el autor usa preguntas retoricas,

oraciones desiderativas y oraciones dubitativas
. su postura personal frente a lo leido y argumentos que la

Actividades 1,8 y 11




sustentan

10. Analizar y evaluar textos de los medios de comunicacion, como
noticias, reportajes, cartas al director, propaganda o crdnicas,
considerando:

. los propdsitos explicitos e implicitos del texto

. las estrategias de persuasion utilizadas en el texto (uso del
humor, presencia de estereotipos, apelacion a los sentimientos, etc.)
y evaluandolas

. la veracidad y consistencia de la informacion

. los efectos causados por recursos no linguisticos presentes
en el texto, como disefio, imagenes, disposicion grafica y efectos de
audio

. similitudes y diferencias en la forma en que distintas
fuentes presentan un mismo hecho
. qué elementos del texto influyen en las propias opiniones,

percepcion de si mismo y opciones que tomamaos

1,5 10y 13.

11. Leer y comprender textos no literarios para contextualizar y
complementar las lecturas literarias realizadas en clases.

Actividad 12y 14
Trabajar con

imagenes 2 y 29.

Eje Objetivos Posible actividad
ESCRITURA | 12. Aplicar flexiblemente y creativamente las habilidades de | Actividades 1, 3, 7, 11,

escritura adquiridas en clases como medio de expresion 12,1318y 27.

personal y cuando se enfrentan a nuevos géneros:

. investigando las caracteristicas del género antes de

escribir

. adecuando el texto a los propdsitos de escrituray a

la situacion

. una presentacion clara del tema en que se eshozan
los aspectos que se abordaran

. una organizacion y redaccion propias, de la
informacion

. la inclusion de hechos, descripciones, ejemplos o
explicaciones que reflejen una reflexion personal sobre el
tema

. una progresion tematica clara, con especial atencién
al empleo de recursos anaféricos y conectores

. el uso de imagenes u otros recursos gréaficos
pertinentes

. un cierre coherente con las caracteristicas del género
y el propdsito del autor

. el uso de citas y referencias segin un formato

previamente acordado

13. Escribir, con el proposito de explicar un tema, textos de | Actividades 5,10, 13
diversos géneros (por ejemplo, articulos, informes, | Trabajar con una
reportajes, etc.) caracterizados por: Imagen.

géneros, en particular ensayos sobre los temas o lecturas

14. Escribir, con el propdsito de persuadir, textos de diversos | Actividad 11.




propuestos para el nivel, caracterizados por:

. la presentacién de una hipotesis o afirmacion
referida a temas contingentes o literarios

. la presencia de evidencias e informacidn pertinente,
extraidas de textos literarios y no literarios

. la mantencidn de la coherencia tematica

. una conclusion coherente con los argumentos
presentados

. el uso de citas y referencias segun un formato

previamente acordado

puntos, paréntesis, puntos suspensivos y comillas.

18. Escribir correctamente para facilitar la comprension al A eleccion del docente.
lector: La mayoria de las

. aplicando todas las reglas de ortografia literal y actividades incorporan
acentual este objetivo.

. verificando la escritura de las palabras cuya

ortografia no esta sujeta a reglas

. usando correctamente punto, coma, raya, dos

Segundo afio medio

Eje Objetivo Posible actividad
LECTURA | 1. Leer habitualmente para aprender y recrearse, y seleccionar textos | A eleccion del
de acuerdo con sus preferencias y propositos. docente.
La mayoria de las
actividades
incorporan este
objetivo.
2. Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia | A eleccion del
humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras literarias y | docente.
otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, | L& mayoria de las
abordando los temas estipulados para el curso y las obras sugeridas | actividades
para cada uno. INSe e Gt
objetivo.

4. Analizar los poemas leidos para enriquecer su comprension,
considerando, cuando sea pertinente:

. los simbolos presentes en el texto y su relacion con la
totalidad del poema

. la actitud del hablante hacia el tema que aborda

. el significado o el efecto que produce el uso de lenguaje
figurado en el poema

. el efecto que tiene el uso de repeticiones (de estructuras,
sonidos, palabras o ideas) en el poema

. la relacion que hay entre un fragmento y el total del poema
. relaciones intertextuales con otras obras

. las caracteristicas del soneto

Actividad 16 y 18

5. Analizar los textos dramaticos leidos o vistos, para enriquecer su
comprension, considerando, cuando sea pertinente:

. el conflicto y qué problema humano se expresa a través de
él

Actividad 11,12,14
Trabajar con
imagenes 2 y 29.




. un analisis de los personajes principales que considere su
evolucidn, su relacion con otros personajes, qué dicen, qué se dice
de ellos, lo que hacen, c6mo reaccionan, qué piensan y cuéles son
sus motivaciones

. personajes tipo, simbolos y tépicos literarios

. las creencias, prejuicios y estereotipos presentes en el
relato, a la luz de la vision de mundo de la época en la que fue
escrito y su conexién con el mundo actual

. la atmosfera de la obra 'y como se construye a través de los
didlogos, los mondlogos, las acciones y las acotaciones
. cémo los elementos propios de la puesta en escena aportan

a la comprensién de la obra: iluminacion, sonido, vestuario,
escenografia, actuacion
. relaciones intertextuales con otras obras

6. Comprender la relevancia de las obras del Siglo de Oro,
considerando sus caracteristicas y el contexto en el que se enmarcan.

Actividad 16 y 18

8. Formular una interpretacion de los textos literarios leidos o vistos, | A eleccion del
gue sea coherente con su andlisis, considerando: docente.

. una hipétesis sobre el sentido de la obra, que muestre un La mayoria de las
punto de vista personal, histérico, social o universal actividades

. una critica de la obra sustentada en citas o ejemplos :)%9‘;:5%"&“ e
. los antecedentes culturales que influyen en la vision que l '
refleja la obra sobre temas como el destino, la muerte, la

trascendencia, la guerra u otros

. la relacion de la obra con la visién de mundo y el contexto

histérico en el que se ambienta y/o en el que fue creada,

ejemplificando dicha relacion

9. Analizar y evaluar textos con finalidad argumentativa como | Actividades 1,8y
columnas de opinion, cartas al director, discursos y ensayos, | 11.
considerando:

. la tesis, ya sea explicita o implicita, y los argumentos e

informacion que la sostienen

. los recursos emocionales que usa el autor para persuadir 0

convencer al lector, y evaluandolos

. fallas evidentes en la argumentacion, por ejemplo,

exageracion, estereotipos, generalizaciones, descalificaciones

personales, entre otras

. el efecto que produce el uso de modalizadores en el grado

de certeza con que se presenta la informacion

. la manera en que el autor organiza el texto

. con qué intencién el autor usa distintos elementos léxicos

valorativos y figuras retoricas

. su postura personal frente a lo leido, refutando o apoyando

los argumentos que la sustentan

10. Analizar y evaluar textos de los medios de comunicacién, como | 1,5,10y 13.

noticias, reportajes, cartas al director, propaganda o cronicas,
considerando:

. los propositos explicitos e implicitos del texto, justificando
con ejemplos sus afirmaciones sobre dichos propositos

. las estrategias de persuasion utilizadas en el texto (uso del




humor, presencia de estereotipos, apelacion a los sentimientos, etc.)
y evaluandolas

. las evidencias que se entregan o se omiten para apoyar una
afirmacion
. los efectos causados por recursos no linglisticos (como

disefio, iméagenes, disposicién grafica y efectos de audio) y
lingliisticos (uso de imperativo, figuras literarias, expresiones
populares, palabras en otros idiomas, intertextualidad,
modalizaciones, etc.) presentes en el texto

. similitudes y diferencias en la forma en que distintas
fuentes presentan un mismo hecho
. qué elementos del texto influyen en las propias opiniones,

percepcion de si mismo

Eje Objetivo Posible actividad

ESCRITURA | 12. Aplicar flexiblemente y creativamente las habilidades de | Actividades 1, 3, 7, 11,
escritura adquiridas en clases como medio de expresion 12,1318y 27.
personal y cuando se enfrentan a nuevos géneros:

. investigando las caracteristicas del género antes de
escribir

. adecuando el texto a los propositos de escrituray a la
situacion

13. Escribir, con el propdsito de explicar un tema, textos de Actividades 5,10, 13
diversos géneros (por ejemplo, articulos, informes, reportajes, | Trabajar con una

etc.) caracterizados por: Imagen
. una presentacion clara del tema en que se esbozan
los aspectos que se abordaran

. una organizacion y redaccién propias, de la
informacion

. la inclusién de hechos, descripciones, ejemplos o
explicaciones que reflejen una reflexion personal sobre el
tema

. una progresion tematica clara, con especial atencion
al empleo de recursos anaféricos y conectores

. el uso de recursos variados que favorezcan el interés

y la comprension del lector, tales como anécdotas, citas,
sintesis, iméagenes, infografias, etc.

. un cierre coherente con las caracteristicas del género
y el propésito del autor
. el uso de citas y referencias segn un formato

previamente acordado

14. Escribir, con el propésito de persuadir, textos de diversos | Actividad 11.
géneros, en particular ensayos sobre los temas o lecturas
propuestos para el nivel, caracterizados por:

. la presentacién de una hipotesis o afirmacion
referida a temas contingentes o literarios

. la presencia de evidencias e informacidn pertinente,
extraidas de textos literarios y no literarios

. el uso de contraargumentos cuando es pertinente

. el uso de recursos variados que favorezcan el interés




y la comprension del lector, tales como anécdotas, citas,
sintesis, imagenes, infografias, etc.

. la mantencién de la coherencia tematica

. una conclusion coherente con los argumentos
presentados

. el uso de citas y referencias segun un formato

previamente acordado

18. Escribir correctamente para facilitar la comprension al
lector:

. aplicando todas las reglas de ortografia literal y
acentual

. verificando la escritura de las palabras cuya
ortografia no esta sujeta a reglas

. usando correctamente el punto, coma, raya, dos
puntos, paréntesis, puntos suspensivos, comillas y puntoy
coma.

A eleccion del docente.
La mayoria de las
actividades incorporan
este objetivo.
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