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INTRODUCCION

El teatro siempre ha tenido la mision de expresar y comunicar ideas,
provocando un intercambio de informacion entre el mundo real y el mundo no real
gue crea el dramaturgo, con la intension que se reflexione al respecto sobre lo que
ocurre a nuestro alrededor. Es por eso que el teatro es un arte de gran importancia
al momento de transmitir un punto de vista o criticar otro, pues, el discurso
plurisignificativo que contiene, puede provocar un gran impacto cuando se logra

entender su sentido y hacerse masivo al mismo tiempo.

La obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la
Parra, esta inserta en una época en la que la libertad de expresion se vio
seriamente afectada a causa de la represion y censura que instauré el Régimen
Militar en Chile. Sin embargo, el autor logra, mediante un lenguaje enigmatico,
expresar su reprobacion, cuestionando, por medio de los personajes Sigmund
Freud y Carlos Marx, la problemética de la censura, la tortura y el abuso de poder

gue reinaba en aquellos afos.

La critica sarcastica y burlesca por momentos que entrega la obra se logra
mediante una serie de recursos linguisticos que el autor supo encubrir en los
dialogos, pues a simple vista, la conversacion de los personajes no cobra sentido
para quienes no conocen la historia represiva de la dictadura. Es asi, como a
través de los actos de habla, los presupuestos, los sobrentendidos y los elementos
pragmaticos crean lo implicito de la obra, ocultando la intencion del dramaturgo,
haciendo posible que la pieza teatral pudiese ser presentada en aquel tiempo sin
temor a la censura por parte de los agentes del gobierno como ocurrié con esta 'y

otras obras.

El objetivo principal de esta investigacion es evidenciar la realidad aparente
y lo real en la obra “La Secreta Obscenidad de Cada Dia”, identificando mundos
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y planos en donde se encuentran ficcion y realidad. La intencién del autor es
criticar y develar la sociedad chilena a través de la mirada de dos ex
agentes/terroristas que en una nacion reprimida y temerosa buscan liberarse de
los temores del pasado que son el reflejo de la sociedad chilena. En este contexto,
es fundamental la importancia de la teoria de los actos de habla y la teoria de la
pragmatica para desentrafiar el significado del discurso de los personajes, asi

como de cada accién que va ocurriendo.

Para realizar nuestra investigacion utilizaremos la metodologia de corte
cualitativa-descriptiva, desarrollada por medio de una revision bibliogréafica
atingente al teatro de dictadura para conocer los contextos de produccién, ademas
de libros relacionados con la teoria de los actos de habla, presupuestos y
sobrentendidos segun Ducrot, Austin y Searle, asimismo de la teoria de los
elementos pragmaticos expuesta por Maria Victoria Escadell para asi relacionar el
discurso de la obra con la intencion que se esconde detrds de las palabras. A
partir del andlisis y reflexion critica de la obra dramatica se iran identificando los
aspectos claves que nos permitiran relacionar el contexto represivo de la dictadura
de Augusto Pinochet en Chile con el discurso implicito presente en la obra de
Marco Antonio de la Parra.

Esta investigacion se dividira en tres capitulos. Por una parte, se explicara
el marco historico de la obra mediante los antecedentes post Golpe de Estado y lo
que ocurrié con el teatro una vez impuesta la censura, y asi poder comprender
como surge una nueva manera de hacer teatro y como se expresa el discurso de
resistencia. Por otra parte, se estudiard la teoria que nos permitirA hacer este
analisis critico de la obra que es nuestro objetivo principal. Para esto, las teorias
acerca de los actos de habla y la pragmatica nos guiaran al momento del andlisis
final a realizar en el Ultimo capitulo, en el cual se revisara el texto de manera que
nos permita develar, mediante una segunda lectura, como De la Parra logra tocar
temas tabues, a través de una historia caricaturesca que esconde detras de cada

dialogo la decadencia de la sociedad chilena en época de crisis.



En tiempo de dictadura, el teatro se transformé en un medio de
comunicacién que daba a conocer la realidad que el gobierno mantenia oculta, la
sociedad necesitaba un espacio donde se compartiera su dolor, angustia y las
criticas que se temian expresar libremente a causa de la represion. El teatro se
constituyé en una ventana al mundo de transmision de la verdad vy, a pesar de
tener que ocultar su mensaje, utilizando nuevos cédigos expresivos pudo sacar la
voz, particularmente en la obra en estudio, mediante simples actos de habla y
didlogos que bastaron para decirle al publico o a la sociedad que ya no habia

porqué seguir callando.



1. Antecedentes histéricos en Chile posterior al Golpe Militar

El teatro siempre ha tenido la misibn de expresar y comunicar ideas,
provocando un intercambio de informacion entre el mundo real y el creado por el
dramaturgo, con la intension de provocar la reflexion acerca de lo que ocurre a
nuestro alrededor, otorgandosele al teatro una gran relevancia al cumplir con la
funcién de transmitir un punto de vista o generar criticas sociales, posturas
ideologicas y artisticas. El discurso plurisignificativo del teatro, puede provocar un
gran impacto cuando su mensaje llega a un receptor masivo y diverso que, inserto
en un mundo donde la informaciéon se vuelve insuficiente y poco clara, logra

entender el sentido del que las obras teatrales pretenden entregar.

Estas ultimas, que deleitan a miles de espectadores, ya sea por la forma
llamativa y entretenida con la cual son representadas, adquieren un papel
relevante al momento de mostrar una realidad, debido a que obligan al publico a
pensar acerca de los hechos politicos, sociales o histéricos que sucedieron o
suceden, permitiendo que la lectura o la interpretacion de una obra contribuya a la

creacion de una concepcion de mundo nueva.

La obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la
Parra se estrené en mayo de 1984 en el Teatro Camilo Henriquez, con la
interpretacion del mismo dramaturgo junto a Ledn Cohen, fue considerada una de
las obras mas interesantes durante los afios 80, ya que sus personajes logran
demostrar a través de la ironia de los didlogos una vision sarcéastica de la sociedad
chilena, pues su contenido hasta el dia de hoy ha causado revuelo y asombro por
lo que se devela “entre lineas” haciendo alusién a una a critica acerca del
gobierno dictatorial, a través de dos exhibicionistas que se hacen llamar Karl Marx

y Sigmund Freud.

Para entender mejor el contexto de produccion y puesta en escena de esta
magistral obra, es necesario primero contextualizar los hechos ocurridos durante

los afios setenta y posteriores al Golpe Militar tanto en el ambito histérico, social,
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politico y cultural con el motivo de llegar a comprender las razones que conllevan
a la anulacion total de la libertad de expresion, por parte de la represion y censura
cultural que impone el gobierno dictatorial del General Augusto Pinochet Uriarte y

gue constituye uno de los ejes centrales del texto dramatico a estudiar.

A patrtir de la revelacion de estos antecedentes podremos entender como la
censura impuesta por la represion de dicha época incentiva a pequefios grupos
teatrales, en especial, a dramaturgos y actores a atreverse a alzar la voz y criticar
lo que estaban viendo a su alrededor. No obstante, debido al miedo a ser
censurados e incluso exiliados, utilizaron distintas técnicas para que el régimen y
los organismos de represion del estado no entendieran el mensaje implicito que
encubrian sus obras, solo los espectadores fueron capaces de descubrir e
interpretar el sentimiento de libertad que tanto habian callado.

1.1. Contexto histérico y social chileno entre los afios setenta.

En el aflo 1970, siendo ya su cuarta candidatura a la presidencia, Salvador
Allende logra llegar al puesto méximo del gobierno gracias a una eleccion
democratica que dio mucho de qué hablar. Su ideologia de ultra izquierda le
permitié trabar amistad con diversos lideres de paises con economia planificada lo
que, a su vez, traia consigo la dificultad de no pertenecer a la linea del capitalismo
que poseia el pais mas poderoso del mundo.

Como socialista, su plan de trabajo siempre estuvo dirigido a brindar de
todo lo que le era necesario a la poblacion menos favorecida econémicamente
hablando. Allende entendié esto como una obligacion gubernamental, por lo que
desde el momento en que asume como mandatario genera diferentes politicas
publicas: aumenta los sueldos de los trabajadores, incrementa los servicios
sociales, redistribuye las tierras a la clase campesina y obrera y nacionaliza

cientos de empresas nacionales y extranjeras, entre ellas el cobre. Sin embargo,
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estas Ultimas dos decisiones escandalizaron de tal manera a las clases media y
alta chilenas y, por sobre todo, a los antiguos duefios capitalistas
estadounidenses, que decidieron cerrar por completo el mercado, lo que trajo
consigo, consecuentemente, la desestabilizacion y desabastecimiento alarmante
del pais en términos mercantilistas, escaseando productos basicos como los

alimentos:

En 1972 la crisis se hizo sentir a través de la
restriccion del crédito extranjero, proveniente especialmente
de Estados Unidos, con lo que el gobierno se vio obligado a
obtener créditos del bloque socialista. El pais se enfrentaba a
un déficit fiscal de un 41,5 por ciento; el programa de
estatizacion se habia reducido de 252 industrias del area
social a sélo 91; la produccion industrial habia bajado a un 7
por ciento y los sueldos y salarios se habian reducido como
medida para contener la inflacién, que a mediados de 1972
llegaba a un 163,4 por ciento. [...] El Estado no lograba
poner coto a la especulacion, lo que dio lugar al crecimiento
del “mercado negro” que, en la practica, condujo al
desabastecimiento, incluso de articulos de primera
necesidad. Este estado de cosas generdé un creciente
descontento popular que se expresaba en manifestaciones
callejeras  opositoras al gobierno e, incluso, al
enfrentamiento, también en las calles, de sectores sociales

que ya eran definitivamente irreconciliables.*

Con este escenario a cuestas, Salvador Allende debe sufrir el peor
momento de su gobierno, el avisado ataque de las fuerzas militares. Es entonces,
un 11 de septiembre de 1973 cuando, con la poblacion advertida del
acontecimiento, el Palacio de la Moneda es bombardeado, dandose inicio al Golpe

'Biografia de Chile. 2012. Conflictos politicos, sociales y econémicos. Biografia de Chile.

Chile. Disponible en http://www.biografiadechile.cl/conflictos-politicos-sociales-y-economicos/
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Militar que acabaria con la vida del entonces Presidente de la Republica. Desde
este momento, quedd instaurado un régimen dictatorial que duraria 17 afios y que

seria uno de los més violentos de América Latina:

“‘Miles de trabajadores, activistas politicos y
habitantes de barrios pobres fueron masacrados, junto con
muchos revolucionarios de otros paises que habian recibido
asilo politico del régimen de la UP. EIl propio Allende fue
ultimado en la lucha defendiendo el palacio nacional contra
las tropas agresoras. Fue un terrible revés no sélo para
Chile, sino también para las masas oprimidas y explotadas

en toda América Latina.”

Esta extendida dictadura militar trajo severas consecuencias tanto
individuales como sociales. No solo influy6 en la vida de los chilenos al inculcarles
el miedo y los traumas propios de un periodo como este, sino también establecid
nuevas pautas politicas con la creacion de partidos divididos por su apoyo o
rechazo al régimen, creandose dos claras tendencias: la de derecha y la de
izquierda o centro izquierda, siendo la primera el conglomerado que agrupa a la
Union Demécrata Independiente (UDI), Renovacion Nacional (RN) e
independientes de derecha y extrema derecha; en tanto la segunda reune al
Partido Socialista (PS), el partido Demécrata Cristiano (DC), el Partido por la
Democracia (PPD) y el Partido Radical Social Demécrata (PRSD), los cuales, en
conjunto, fueron denominados Concertacion. Mencion aparte tiene la politica de
ultra derecha que agrupa al Partido Comunista (PC) e independientes de dicha

tendencia.

El 21 de septiembre del afio 1973 se decreta la disolucién del Congreso

Nacional terminando con las funciones de los parlamentarios. Ademas se les dio

“Stone, Elizabeth. 2003. Como fue derrocado el gobierno de Salvador Allende en 1973.
Perspectiva Mundial 27, articulo 10. Chile. Disponible en

http://www.perspectivamundial.com/2003/2710/271007.shtml
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fin a todos los partidos de izquierda, preponderando el control por sobre toda la

actividad nacional en los niveles administrativo, educacional y poblacional.

La educacion fue unos de los principales focos de preocupacion, por lo que
el control sobre las universidades y los establecimientos en general fue total. Se
designaron nuevos rectores que eliminaran todo rasgo ideolégico, con la facilidad
de poder intervenir, modificar, crear o suprimir unidades académicas, ademas de
decidir acerca del personal de cada institucion, al que podian despedir sin dar
cuenta de ello. Las entidades educativas pasaron en gran parte a manos de
sostenedores privados, entregando la administracion a las municipalidades vy
dando fin a la educacion superior gratuita, eliminando el aporte estatal para esta.

El @mbito econdmico fue uno de los que mas influyé en la vida de los
chilenos. Bajo la excusa del debacle financiero causado por el gobierno de
Salvador Allende, el Régimen Militar dej6 al pais en las manos de los
denominados “Chicago Boys”, grupo de especialistas en el area formados en los

Estados Unidos.

La poblacion se vio gravemente afectada tras las decisiones de reducir los
gastos publicos un 20% vy el despido del 30% de los trabajadores del servicio
publico, trayendo como primera consecuencia el aumento en la desocupacion, la
que alcanza un 26,4% en el afio 1983 debido también a la reduccién del crédito

externo lo que produce la quiebra de cerca de 1.200 empresas.

Otra de las medidas perjudiciales fue privatizar el sistema de pensiones,
disminuyendo las jubilaciones percibidas por los ciudadanos, que no alcanzaban el
40% del salario promedio. Para evitar las protestas de los trabajadores, se anulé el
derecho a huelga y se disolvieron los sindicatos, aplicando disciplinas militares en
los trabajos. Para el afio 1987 la tasa de pobreza alcanzaba al 45,1% de la
poblacién mientras la tasa de indigencia se elevaba por sobre el 15%.

13



Mientras el pais quedaba sumido en una crisis econdmica de nivel mundial,
las mas beneficiadas con estas acciones fueron las entidades privadas a quienes
se les devolvieron todos los bienes que habian sido expropiados durante el
gobierno anterior, ademas de indemnizar a las empresas extranjeras que se

habian visto afectadas por el proceso de nacionalizacion.

El pueblo chileno, a pesar de la represion y las nulas oportunidades para
reunirse y expresarse, logré dar a conocer en algunas ocasiones su descontento,
saliendo a marchar a las calles junto con la toma de espacios publicos y la peticion
de renuncia constante hacia el presidente. Esta lucha no vino solo de la mano de
las fuerzas politicas tradicionales sino de grupos que, viendo coartada gravemente
sus libertades de expresion, se sublevaron contra el Régimen. Estos
revolucionarios fueron artistas como, por ejemplo, los participantes del grupo del
teatro Ictus, cantantes, periodistas, trabajadores, estudiantes y civiles en general
quienes realizaron el 11 de mayo del aifilo 1983 la primera protesta nacional que
resultaria ser la precursora de varios otros movimientos. Grupos sindicalistas,
duefias de casa, jovenes, hombres y mujeres protestaban unidos para acabar con

la insostenible situacion del pais.

Todas las areas productivas, en especial el cobre, se vieron afectadas por
esta rebelion. El escenario se volvidé insostenible, o que obligéb al gobierno a
ofrecer la posibilidad de un plebiscito. Claramente, no cabia para Augusto
Pinochet, dentro de sus probabilidades, perder estas elecciones. Pero el destino
tendria deparada una polémica tarde del dia 5 de octubre de 1988 en la que a las
23: 15 horas se dieron a conocer los verdaderos resultados de estas elecciones
los cuales habian sido informados de forma erronea por el gobierno durante gran
parte de la jornada, dando a entender que la opcion “Si”, que validaba la
continuidad del Régimen militar, triunfaba por sobre la opcion “No”, la cual
implicaba la salida del actual presidente de su cargo. Finalmente, se impuso el

voto para el “No” por un 54,7% frente a un 43% para el “Si”.
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El gobierno debié entregar el poder a pesar de que el recién depuesto
Presidente de la Republica se resistiera a esta decisién gracias a que sus propios
partidarios optaron por acatar los resultados de dicho plebiscito. Esto trajo consigo
que finalmente, el afio 1989 se realizasen elecciones democraticas para elegir al
mandatario de la nacion, siendo escogido el primer representante del

conglomerado opositor al régimen militar.

El nuevo gobierno, liderado por el Democrata Cristiano Patricio Aylwin, no
consigue tomar en plenitud las riendas del nuevo gobierno, por lo que cierra un
trato con el ex-gobernante en el que los involucrados en los 17 afios de dictadura
no serian juzgados, ademas de mantener la constitucion que Augusto Pinochet

habia creado.

Este pacto comenzé a transarse el 5 de abril de 1989 tras distintas
reuniones realizadas entre la Concertacibn y Renovacion Nacional, quienes
acordaron una serie de modificaciones constitucionales que pretendian devolver al
pais a un estado democrético. Entre las propuestas entregadas al gobierno militar
destacan la limitacion del pluralismo a cambio de garantizar la libertad de
expresion, la existencia de los partidos politicos y la libre competencia electoral,
condenando conductas politicas que fuesen en contra de la democracia; aumentar
el numero de diputados y senadores, ademas de eliminar los senadores
designados (no asi los vitalicios); limitar algunas restricciones a las libertades
publicas durante los estados de excepcion, que en el texto original de la
Constitucion eran desmesuradas; cambios en las normas de reformas
constitucionales como la sustitucion del quérum 4/7 por mayoria absoluta para

aprobar leyes organicas, entre otras ideas planteadas.

Segun una investigacién del Centro de Estudios Publicos, el 27 de abril el
gobierno entregé su respuesta, la que aceptaba ciertos puntos, como por ejemplo,
las modificaciones constitucionales con la aprobacion de 3/5 de los miembros en

ejercicio de cada camara, la disminucién de las limitaciones de los derechos y
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libertades ciudadanas durante los estados de excepcion y la supresion de la

facultad presidencial de disolver la Camara de Diputados.

La contrapropuesta fue rechazada tajantemente por los partidos politicos
que conformaban la Concertacion, pues consideraron que esta no constituia un
avance hacia la democracia sino mas bien un retroceso en las negociaciones.
Estas ultimas, no exentas de conflictos y desacuerdos, se extendieron hasta
mediados de mayo, momento en el que, sin llegar a un consenso que alegrara a la
oposicion, se defini6 como propuesta final “[...]la aprobacion de nuevos quérums
para reformar la Constitucién (esquema 3/5 y 2/3) abandonando la condicién de
los Congresos sucesivos; Yy, respecto del Senado, en aumentar el nimero de
senadores elegidos por voto directo de 26 a 38, pero, a la vez, conservar las

instituciones de los senadores designados y vitalicios”.

Segun el ensayo realizado por el doctor en filosofia Oscar Godoy Arcaya,

[...] es claro que a cambio de las reformas
promovidas por sectores democraticos del pais, se
mantuvieron todas aquellas disposiciones que
configuran la participacion institucional de las Fuerzas
Armadas en el proceso de decisiones politicas, por
una parte, y también aquellas que le aseguraban a
Augusto Pinochet un fuero politico continuo por el

resto de su vida.*

De esta forma, quedan instituidos acuerdos explicitos e implicitos entre el
gobierno depuesto y el concertacionista, dejando a este ultimo inhabilitado
respecto a ciertos asuntos. En mas de una ocasion, el general Pinochet manifesto

su molestia frente a decisiones politicas que, segun él, faltaban al pacto

3Godoy, Oscar. 1999. La Transicién Chilena ala Democracia Pactada . Estudios Publicos, n°
74. Chile. Disponible en http://www.cepchile.cl/dms/lang_1/doc_1136.html#.ULN76eTMOkQ
* Ibid, pag. 103
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establecido. Dado el escenario transitivo, los malestares por el no cumplimiento de
los acuerdos del pacto no solo le dieron inmunidad al ex mandatario sino que
obligaron al gobierno de Aylwin a aceptar y ceder ante las quejas de la entonces

opaosicion.

Es en este momento en el que, teniendo el gobierno las manos atadas tras
el pacto realizado, se establecié la comision Rettig, encargada de investigar y dar
cuenta en un documento oficial de los desaparecidos y ejecutados, dando como
cifra oficial en el afio 1991 a 2.279 muertes en manos de las fuerzas de seguridad

durante la dictadura de Pinochet.

De acuerdo con la documentacion existente, las cifras totales de victimas
son considerablemente mayores puesto que en este informe no se contabiliza a
todos aquellos que sufrieron algun tipo de vejamen o abuso en contra de los
derechos humanos. Durante el gobierno de Ricardo Lagos, en el afio 2003 se crea
la Comision Valech que, al igual que la anterior, solo pretendia reunir informacion,
con la diferencia de que esta vez se incluia todo aquello que fuese en perjuicio de
los derechos humanos como las detenciones ilegales, torturas, ejecuciones y

desapariciones. Para el afio 2004 se daba cuenta sobre mas de 30.000 victimas.

Ya en el aiflo 2011 la cifra se engrosaba al reabrirse la antes mencionada
comision, la cual habia sido cerrada el dia 11 de marzo de 2010 por el actual
presidente Sebastian Pifiera, pero que, por la presion ejercida por el pueblo
chileno a través de las redes sociales, debié ser repuesta en la pagina web
correspondiente, lo que permiti6 nuevamente disponer de informacién respecto al

namero de personas que sufrieron la dura represion durante el gobierno dictatorial:

Un informe oficial incremento a 40.018 las victimas de
la dictadura militar, al establecer que otras 9.800 personas
fueron torturadas o apresadas por razones politicas. El
informe de la Comision Nacional sobre Prisién Politica y

Tortura fue recibido por el presidente Sebastian Pifiera. La
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comisién fue creada por su antecesora Michelle Bachelet
(2006-2010) en febrero de 2010.°

1.2 Represion y censura entre 1973 a 1976

Si hablamos de censura en Chile tendriamos que remitirnos a los inicios de
nuestra historia puesto que ya desde la época colonial se establecieron diversas
prohibiciones con tal de mantener controlada a la poblacién, con acciones como la
restriccion de la publicacion de libros, montajes de obras de teatro, articulos, entre
otras manifestaciones que cuestionaran a las autoridades. Siguiendo la misma
linea represiva, en dicho periodo se persiguié a los judios, se mantuvo al margen
a los mestizos y a las mujeres y no se les permitié a los criollos ejercer cargos
publicos, todo esto vigilado por el Tribunal de la Inquisicién quienes imponian
drésticas penas.

Siglos después, durante las décadas de lucha por la independencia, en los
primeros afios de esta etapa se elimind el tribunal de la inquisicién, otorgandose
ciertos derechos a mujeres y criollos, afrontando parte de aquello que la colonia
habia instaurado. Lamentablemente para Chile, con la reconquista regresé6 la
censura bajo el nombre de "Tribunales de Justificacion" y "Tribunal de Vigilancia y
Seguridad Publica". Se clausuraron los principales organismos de ensefianza
como lo eran el Instituto Nacional y la Biblioteca Nacional. Es en esta época en la
cual ocurre la primera represién importante hacia la prensa puesto que se cierra
uno de los medios mas conocidos y relevantes de la época, el popular diario “La

Araucana”, lo que conlleva conjuntamente el encarcelamiento de su director

®Associated Press. 2011 . Chile: informe oficial aumenta a 40.018 victimas de la dictadura.
Periddico Online Noticias Aol Latino. Chile, pag 8. Disponible en
http://noticias.aollatino.com/2011/08/19/chile-informe-oficial-aumenta-a-40-018-victimas-de-la-
dictadura/
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Camilo Henriquez. Con la Declaracion de Independencia no volvieron las
libertades sino que la censura se extendi®é a las “ramadas” y a las

representaciones teatrales.

Al pasar de los afios, no resulta extrafio percatarse de que aquellos
gobiernos, en donde la censura ha sido mas fuerte, son los conservadores —o,
como se les denomina actualmente, de derecha- quienes, a lo largo de la historia
instauraron diversos sistemas y agrupaciones de represion. La historia ha
permitido dar cuenta de esta realidad puesto que, si se hace una revision de lo
que fueron los gobiernos liberales o de izquierda, veremos que la censura nunca
fue parte de sus principios. Asi por ejemplo, durante el gobierno de “los pipiolos”,
las libertades otorgadas chocaron con los ideales catolicos y con los principios

patriarcales que no permitian el voto femenino.

En lo sucesivo, la censura se dirigiria principalmente hacia los pueblos
originarios y los movimientos obreros. Se clausuraron y eliminaron medios de
prensa escrita anarquistas y libros escritos por sindicalistas o trabajadores y se
reprimieron brutalmente las protestas. Estos regimenes represivos continuaron en
los gobiernos autoritarios durante muchos afios hasta el momento en que Eduardo

Frei Montalva llegé al poder.

Con los gobiernos de dos lideres liberales, Eduardo Frei Montalva del
Partido Demdcrata Cristiano por una parte y su sucesor Salvador Allende Gossens
del Partido Socialista por otra, se estableceria en Chile el mayor proceso de
democratizacion de la historia, impulsando la creacion de nuevos conjuntos

teatrales, las artes plasticas, las novelas y la poesia:

Se difundieron masivamente las novelas y poesias de
la literatura universal y latinoamericana, especialmente bajo
Salvador Allende (1970-73), donde la Editorial Quimantd
lleg6 a publicar titulo s con tirajes en su primera edicion de
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50.000 y 70.000 ejemplares, cifra nunca alcanzad a en Chile
y en América Latina, que resiste cualquier comparacién con
editoriales europeas y norteamericanas. El diario popular "El
Clarin", lleg6 a medio millon de ejemplares. Se aprobé la
Reforma Universitaria de 1968, que abrié un amplio proceso

de democratizacion, reafirmando la autonomia.®

Algunos de los conflictos sociales y censuras aun existentes en el gobierno
de Frei como lo fueron la represion de los obreros de la mina de cobre "El
Salvador " y de los pobladores de Pampa Irigoin en Puerto Montt, desaparecieron
por completo durante la presidencia de Allende, siendo Chile un pais libre de
pensamiento, ideas, obras y con los derechos que por tantos afios el pueblo

chileno habia exigido.

1.2.1. Lacensuraen el gobierno dictatorial de Augusto Pinochet

Si bien es claro que la historia de Chile ha estado supeditada a los actos
represivos de diferentes gobiernos, hoy en dia al referirnos a la censura, el
periodo al que primero nos remitimos es a la dictadura de Augusto Pinochet,
debido a que ha sido el periodo mas critico de autoritarismo en nuestro pais.

Con el Golpe de Estado y la instauracién del régimen militar se crean
diversos organismos de represion tales como la Direccién Nacional de Inteligencia
(DINA) posteriormente llamada Centro Nacional de Informaciones (CNI), el
Servicio de Inteligencia Militar (SIM), el Servicio de Inteligencia Naval (SIN), el

Servicio de Inteligencia de Carabineros (SICAR) y el Servicio de Inteligencia de la

Svitale, Luis. 1999. Historia de Censura en Chile. Archivo Chile. Chile, pag 15. Disponible en
http://www.archivochile.com/Ideas_Autores/vitalel/9lvc/090tros0008. pdf
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Fuerza Aérea (SIFA), todos destinados a vigilar, perseguir e incluso asesinar a los

opositores al régimen:

Los primeros actos de la Junta fueron declarar el
estado de sitio por la "situacion de conmocion interior" que
vivia el pais [...] clausurar el Congreso, proscribir los partidos
de la UP, dejar "en receso" a las restantes fuerzas politicas e
imponer una severa censura informativa. Asimismo, la Junta
instd al restablecimiento del orden publico y a la reanudacion

de la actividad econémica.’

Una de las primeras medidas del nuevo gobierno fue la prohibicién de las

manifestaciones publicas, consideradas todas como actos subversivos de caracter

violentos:

[...] en este pais no se aceptan actitudes violentistas,
debiendo por esto disponer cualquier actitud extrema, sin
perjuicio de las medidas que se adopten para su pronta
expulsion del pais o, en su defecto, serdn sometidos al rigor
de la justicia militar”. Ademas de aclarar que “la poblacién
debe abstenerse de hacer cualquier tipo de manifestaciones,
incluso aquellas que pretendan apoyar a las nuevas

autoridades [...J2

Junto con la accién anterior, se decretd toque de queda para la regiéon

metropolitana desde el dia 13 de septiembre entre las 18:00 y las 06:30 horas,

para el cual la poblacion debia seguir los siguientes mandatos: “Prohibase el

transito de ciudadanos individualmente o en grupos, en vehiculos o en cualquier

'CIDOB. 2011. Augusto Pinochet Ugarte. Biografia Lideres Politicos. Espafia, pag 4. Disponible

en http://www.cidob.org/es/content/pdf/1964

8periodico La Discusion. 1973. Prohibidas las Manifestaciones. Chillan, Chile. pag. 7
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otro medio por la via publica “...] se otorgaran salvoconductos individuales para

personas o vehiculos, previo estudio de los motivos]...]”

Para aquellos que se negaban a seguir los mandatos gubernamentales
pero que no representaban mayor riesgo para las fuerzas militares, estaba
destinado el exilio, obligando a una gran cantidad de chilenos a emigrar a otros
paises. Los mas afectados fueron artistas como cantantes y escritores, mientras
gue otros decidieron autoexiliarse por el miedo de ser detenidos. Argentina fue el
lugar predilecto acogiendo para el afio 1980 a mas de 200 mil personas
provenientes de la nacion chilena. Ese mismo afio ya se estimaba el exilio total de
407.000, contando también a los fallecidos. Sin embargo, las cifras oficiales
entregadas en el afio 1991 por la Oficina Nacional de Retorno consideran que el

exilio afectd solo a un 1,3% de la poblacion, es decir, 180.000 personas.

Si se trata de mantener a la poblacién controlada no solo se requeria
acabar con los grupos humanos del bando contrario que tuviesen intenciones de
sublevarse contra el Régimen sino también acabar con todo aquello que pudiera
hacerle saber y entender a la gente la realidad que estaban viviendo, de tal
manera de mantener “ciega” e ignorante a la poblacién. Es asi como la represion
provoco la censura en varios ambitos, a partir del 11 de septiembre del 1973 se
crea la “Oficina de Censura” cuya primera medida fue restringir los medios de
comunicacion, apoderandose del canal de television estatal -actualmente conocido
bajo el nombre de Television Nacional de Chile (TVN)-, clausurando otros medios
audiovisuales para que se evitara mostrar imagenes sobre la dictadura, cerrando

prensa radial y determinando la existencia de determinada prensa escrita:

[...] se ha autorizado solamente la emisién de los

siguientes diarios: "El Mercurio" y “La Tercera de la Hora".

°Periodico La Tercera de la Hora. 1973. El Toque de Queda: 13 de Septiembre 1973. Santiago,
Chile, pag. 13.
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Paulatinamente se irAn autorizando otras publicaciones. Se
considerara que las Empresas no indicadas por este Bando,
deben considerarse de hecho clausuradas. Se ha designado
una Oficina de Censura de Prensa, que tendra bajo su
control las publicaciones escritas autorizadas; el sistema a
emplear serd el de CENSURA a la edicién impresa. Por lo
tanto los Directores de los diarios mencionados tendran la
responsabilidad de entregar diariamente antes de su emision
las respectivas muestras para poder proceder a su revision.
Se advierte que la emisién de todo otro 6érgano de prensa
escrita que no sea la debidamente autoriza da sera

requisada y destruida.™

Luego del cierre de decenas de medios de comunicacion, en especial
radiales y prensa escrita, los medios que sobrevivieron optaron por adherirse al
Régimen dictatorial con la difusién y publicacion de la informacion que esta

proporcionaba, sin la posibilidad de confirmar su veracidad.

Para Juan Pablo Céardenas, premio Nacional de Periodismo 2005 y ex
director de la “Revista Analisis” (1977-1993), el golpe “desgarré nuestro quehacer
y aline6 a los comunicadores sociales en dos expresiones diametralmente
distintas: los que se arrodillaron ante los gobernantes de facto y los que intentaron

romper el bloque informativo impuesto por el régimen militar”.**

Asi, la mayoria de los medios se rindieron ante las exigencias del gobierno
existiendo aun algunos con el arrojo suficiente para oponerse, los cuales debieron

sufrir las consecuencias de la censura y el silencio. Muchos de los primeros no

®Bando N° 15.1973 Junta de Gobierno de las Fuerzas Armadas y Carabineros de Chile.
Disponible en http://www.archivochile.com/Dictadura_militar/doc_jm_gob_pino8/DMdocjm0021.pdf
" Mantorell, Francisco. 2006. Letras Cémplices, Prensa Uniformada durante la Dictadura.
Archivo Chile. Chile, pag 2 .Disponible en
http://www.archivochile.com/Dictadura_militar/muertepin8/muertepin8_0032.pdf
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solo acallaron la realidad del pais sino que la transformaron y desvirtuaron a favor
del gobierno militar, informando acerca de noticias que, sabiéndolo muy bien, se
trataban de montajes para hacer creer a la poblacién que los opositores muertos y
desaparecidos se debian a acciones violentistas provocados por estos mismos:
“La prensa uniformada, en general, sigui6 prestando oidos a los montajes
comunicacionales y no tuvo voz para criticar las graves violaciones a los DDHH

que se cometian delante de sus 0jos.™?

Las personas, sin conocimiento de esta manipulacion mediatica, consumian
toda la informacion que los medios entregaban, permaneciendo ignorantes frente
al acontecer nacional y temerosos a la vez por las repercusiones que claramente

podrian traer actos de levantamiento ciudadano.

El Régimen llegé hasta las casas particulares y servicios publicos,
allanando y deteniendo a todo aquel que tuviese en su poder material calificado
por el gobierno bajo la denominacién de subversivo como textos de ciencias
sociales, ciencias politicas, de derechos humanos, literarios, entre otros, que
alimentaban las fogatas en las que se fundian también las letras de Chéjov, Kafka
y Pablo Neruda.

Durante dicho periodo el mercado literario cayé abruptamente obligando a
los autores a trabajar de manera clandestina. Sefiala al respecto Diamela Eltit, que

durante la dictadura:

No habia editoriales, desmantelaron, cortaron
la relacion entre publicacion y lector porque los
mecanismos aledarfios estaban intervenidos,
universidades, periédicos, la television, etc. Los libros

estaban editados muy secreta y misteriosamente.

|hid, pag. 6
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Con la dictadura los canales de difusion se cortaron y
eso produce paraddjicamente algo interesante: surge
la diversidad, es decir al no haber un mercado que

pidiera, que exigiera, surge igualmente literatura®

El arte en general estuvo supeditado a las decisiones de la dictadura,
destruyéndose obras de grandes valores universales como algunas de tendencia
cubista y vanguardista, prohibiendo musica extranjera como la de Silvio
Rodriguez y folclorica nacional como la del asesinado Victor Jara y de algunos
conocidos grupos chilenos que debieron irse del Chile tras el exilio: lllapu, Inti-
lllimani, Quilapaydn, entre otros. Estos cantautores chilenos vieron nacer sus
obras bajo el amparo de instituciones de paises europeos como por ejemplo el
sello discografico independiente creado en Francia bajo el nombre de “Canto
Libre” en el cual se publicaron varios albumes de chilenos exiliados en el

extranjero.

De la misma manera, todo tipo de literatura fue quemada y destruida por el
gobierno, desde libros clasicos hasta los mas contempordneos de Neruda
debieron desaparecer de las librerias. Mas cuidado puso el gobierno en aquellas
obras que pretendian publicarse durante esos mismos afios, para lo que se cre6 el
Permiso de Circulacion encargado de revisar los libros y determinar si su
contenido era apto para el conocimiento publico. Este organismo fue
extremadamente severo puesto que muy pocas obras pasaron las barreras
impuestas por el Régimen. Respecto a este asunto y a la primera censura literaria
de la obra “Mal de Amor” de Oscar Hahn, este poeta, ensayista y critico iquiquefio

relata que:

Poco después, cuando Turkeltaub, el editor, solicit6 el
permiso de circulacion al Gobierno militar, éste le fue negado

y se le exigi6 que retirara todos los ejemplares que ya

®Memoria Chilena. 2001. Diamela Eltit: Censura. Memoria Chilena. Chile. Disponible en

http://www.memoriachilena.cl/temas/dest.asp?id=deltitcensura

25



estaban en librerias. El 'permiso de circulacion' no era mas
gue un eufemismo para designar la censura. Sin embargo,
fotocopias del libro circularon clandestinamente, y la decision
de los militares fue severamente criticada por la prensa

internacional.**

Otro de los autores que recuerda significativamente este tiempo es Carlos

Droguett, con la cendura de su novela “Matar a los Viejos” la cual comenzaba con

una polémica dedicatoria: “A Salvador Allende, asesinado el martes 11 de

septiembre de 1973 por Augusto Pinochet Ugarte, José Toribio Merino Castro,

Gustavo Leigh Guzman y César Mendoza Duran”°. Ademas, la novela comienza

con Pinochet encerrado en una jaula:

En la rotunda luz del verano, en la somnolienta luz
del invierno (...), un milico tartamudo en su lengua y en su
mirada, que después en ceremonias publicas y en pichangas
se escondia y refugiaba dentro de unos anteojos oscuros,
como un ciego sifilitico terminado hasta arriba o un animal

enfermo y aterrorizado.*®

Toda esta clara aversion hacia el gobierno dictatorial no solo conllevo que la

obra fuese prohibida en Chile sino también que se impidiera en Espafia, como

muestra de cdmo la censura era incluso capaz de perseguir, aun en el exilio, a los

autores y artistas.

“Garcia, Javier. 2006. Letras con Sangre. La Nacion Online. Chile, pag 1. Disponible en

http://www.lanacion.cl/letras-con-sangre/noticias/2006-12-16/175242.html

" Ibid, pag. 2
®|bid, pag. 2
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1.3 Contexto teatral de dictadura y su discurso de resistencia.

Antes del gobierno militar, el teatro chileno estaba integrado por unas diez
compafias que funcionaban en distintos espacios llegando a un publico
restringido, esto cambia durante la llegada del Gobierno de la Unidad Popular en
1970, surge un teatro que busca exponer en sus montajes una realidad socio-
cultural presente en varios sectores marginales del pais. Se denota un evidente
aumento en las compafias de teatro considerandose a las mas destacadas del
periodo ICTUS, Compafiia de los cuatro, El Tunel y Aleph. Ademé&s se motivan a
participar en las actividades teatrales a estudiantes, trabajadores y aficionados al
ambito buscando el deseo de expresar la visidn de vida y de mundo a través del
teatro llegando incluso a formar una Asociacion Nacional de Teatro Aficionado
Chileno (Antach).

Sin embargo, el teatro en Chile a partir de 1973 sufre una serie de
transformaciones al igual que gran parte de la sociedad que se vio envuelta en un
régimen opresivo, coartando la libertad de expresion, instaurando el terror y la

desconfianza:

Asesinatos, exilio, censura y represiébn marcaron una
época a la que el teatro respondié con denuncia. Un lugar
donde la critica al gobierno militar fue directamente
proporcional a la audacia de las obras que montaron quienes

no se taparon los ojos y miraron al enemigo de frente [...]*'

Para comprender mejor el contexto autoritario que envuelve al teatro
durante los afios 73 en adelante, es necesario entender la ruptura social y cultural

gue provoca el régimen de Augusto Pinochet y sus partidarios, eso ya lo hemos

' Alvarado, Rodrigo. 2006. Escenario de Resistencia. La Nacién Online. Chile, pag 1. Disponible
en http://www.lanacion.cl/prontus_noticias/site/artic/20061216/pags/20061216175838.html
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contextualizado en los puntos anteriores. Pero para concebir como renace el
teatro chileno Maria de Luz Hurtado menciona que dentro de la reconstruccién
social, el régimen autoritario- politico y econdmico tuvo gran implicancia con la

lentitud y retraso de las actividades teatrales:

[...] el desenvolvimiento de la cultura y del teatro
nacional en estos afios de instauracién fue minimo. Ellos
estan marcados por un signo negativo: no hay grandes
proyectos; la actividad observable, de readecuacién a los
nuevos espacios economicos Y juridico - politicos se destina
a resguardar la seguridad personal, la subsistencia
econbémica y la minima continuidad del oficio o de la
disciplina artistico-cultural que corresponda. Pero en ella se
gesta también una mejor respuesta artistico -cultural vy

organizativa a las condiciones imperantes [...]*

El quiebre producido en 1973 conlleva a 17 afios de censura donde los
teatros son sometidos a la vision autoritaria de la dictadura, provocando la abrupta
clausura de la mayoria de los grupos independientes (excepto el Ictus). La
detencion de trabajadores teatrales es causa por la que algunos dejan la actividad

artistica o simplemente son expulsados o emigran:

[...] en octubre de 1973 montaban “Y al principio
existia la vida”, “la primera obra en tono de protesta
después del golpe”, dice su director, Oscar Castro. La osadia
la pagaron con el desaparecimiento del actor John McCleod
y la madre de Castro, luego de una visita a su hijo en Tres
alamos, donde escribié una de las historias mas sublimes del

teatro en centros de reclusion [...]"°

'® Hurtado, Marfa De la Luz. 1982. Teatro Chileno de la crisis institucional 1973-1980. Santiago,
pag. 77. Minesota Latin American Series, University of Minesota.

¥ Alvarado, Rodrigo. Op. Cit, pag. 3
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La censura teatral durante los primeros afios de dictadura funcionaba a
través de la “autocensura” siendo el régimen el encargado de plantear qué cosas
se podian decir y, sobre todo, cuales no, impidiendo asi que se tocaran temas
conflictivos o temas que atentaran contra los principios basicos del gobierno donde
militares infiltrados elegian el repertorio de obras que se montaba en salas
universitarias. Es asi como todo lo relacionado con el teatro estaba regularizado y
vigilado; un ejemplo de censura fue la abolicion de la Ley de Proteccion al Teatro
Chileno en 1974. Ademas, los primeros afios al momento de realizar un montaje
se debia pedir autorizacién al Ministerio del Interior a través de su oficina de
Comunicacion Social, toda puesta en escena estaba sujeto a un cobro extra del
22% de la taquilla, a excepcion de aquellas obras consideradas culturales, [...]
esa nominacion se ejerce a través de la Universidad de Chile no autorizd, por
considerar “no cultural”, obras como “Esperando a Godot”, del Premio Nobel de

Literatura Samuel Beckett [...J*°

El teatro chileno tenia claro que el gobierno no toleraria ni permitiria un
discurso critico, sin embargo el teatro Aleph representa la obra “Y al principio
existia la vida”,en marzo de 1974 sufriendo como consecuencia la detencion de
todo sus integrantes, torturandolos y enviandolos al exilios posteriormente por su
falta de respeto contra el gobierno. En 1978, Jaime Vadell perdi6 su carpa
incendiada por agentes del Estado, se dice que el motivo fue la obra “Hojas de
Parra” que logro llenar el lugar un dia después que un articulo en “La Segunda”

catalogara el montaje como oposicion al gobierno:

La elevada convocatoria levantd sospechas y el 28 de
febrero “el vespertino La Segunda se refirié a la obra con el
titulo de portada: ‘Infame ataque al gobierno’. Cuatro dias
después, la carpa fue clausurada por el Servicio Nacional de

Salud (SNS) argumentando falta de agua, excusados y

% Pifia, Juan Andrés.1998. 20 afios de teatro chileno 1976-199. Santiago: RIL Editores, pag. 54
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urinarios”. Rapidamente Vadell y Salcedo solucionaron las
deficiencias encontradas por la autoridad sanitaria, lo que
significd que el SNS levantara la prohibicion a la carpa. Sin
embargo, el entonces alcalde de la comuna de Providencia,
Alfredo Alcaino, estableci6 que las funciones no se
reanudarian hasta nuevo aviso. Los actores quisieron apelar
pidiendo una reunion con el edil. Se encontraban a la espera
de la respuesta de la autoridad cuando la carpa fue quemada
en medio de la noche dejando a la compafiia sin su principal
bien para seguir funcionando. Casualmente los responsables

del incendio no fueron encontrados [...J**

La crisis que sufre el teatro chileno y todo lo relacionado con la cultura nos
da entender que el gobierno se siente amenazado con ciertas manifestaciones
culturales que de alguna forma buscan hacer pensar a la sociedad que estaba
siendo reprimida en sus derechos humanos y sobre todo en la libertad de
expresion. La unica forma de anular al pueblo fue quitdndole la fuente de
informacion y desarticulando todo lo que pueda amenazar su poder. “Todas las
formas de expresion y pensamiento fueron interrumpidos, y el régimen buscoé crear
una cultura que valoraba el capitalismo, el trabajo, el orden, y el respeto por la
autoridad’??. Toda esta censura lesiona y rompe el rol que cumplia el teatro y las
artes frente al pueblo en aquel tiempo, suprimiendo el intercambio cultural activo
que se producia entre Santiago y provincias donde centros universitarios

permanecian y lograban llegar a lugares y pueblos marginados.

Las evidentes restricciones que se producian hicieron que muchos actores

fueran olvidados e incluso no tuvieran posibilidad de encontrar trabajo producto de

*! Gonzalez, Gabriela. 2010. Haciendo Memoria: Historia de la compafiia de teatro La Memoria.
Chile, pag 17. Disponible en http://www.tesis.uchile.cl/tesis/uchile/2010/ci-gonzalez_g/html/index-
frames.html
*? Chapleau, LeAnn. 2003. La cultura chilena bajo Augusto Pinochet. Chile, pAg 56. Disponible
en http://chrestomathy.cofc.edu/documents/vol2/chapleau.pdf
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la prohibicion de contratarlos por haber sido adherentes al gobierno anterior e
incluso se crearon ‘listas negras” donde mencionaban los nombres de actores

para que no fueran considerados ni contratados en varias partes:

Las fuerzas autoritarias, entonces, abocaron su
poderio violento a instalar la desaparicion de la gente de
teatro asociada a la historia proscrita, involucrando en esto
no solo su eliminacion fisica, sino también la supresion de su
imagen, es decir, de su existencia en la conciencia colectiva.
Las listas negras que comenzaron a circular por todos los
medios de difusion, prohibian terminantemente emplear a
todas y todos quienes figurasen en ellas. Este intento de
borrar en vida a aquellos hombres y mujeres, parece
mostrarnos hoy que su imagen publica habia trascendido y
se habia convertido en un significante demasiado peligroso,
y por ende, prohibido.?

Todas estas prohibiciones hicieron que varios actores sociales como
profesores, actores, musicos, fotografos al ver que no tenian posibilidad de seguir
en sus trabajos bajo el acecho constante del régimen optan por el exilio o por
trabajos menospreciados por algunos sectores sociales como lo era vendedores,
recolectores de carton o basura, todo sea por seguir sobreviviendo a la crisis que
fueron abruptamente llevados. “Paralelamente a las iniciativas econémicas y
siguiendo la ténica del régimen, cientos de actores, dramaturgos, directores,
profesores fueron perseguidos, fustigados y torturados™*

Queda claro entonces que la produccion literaria chilena queddé mermada

durante el periodo de dictadura debido a la censura evidente que envolvié toda

? salas, Lorena. 2011. Angeles vestidos de obrero; Arte que no calla. (jComo para inventarlo
de nuevo!) ICTUS, TIT: El discurso teatral bajo la dictadura militar. Revista Nomadias, Chile,
Numero 14, 9 - 33
** Gonzélez, Gabriela. Op. Cit, pag. 14
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esta época. Los teatros chilenos quedaron vacios y con un déficit econémico que
los ataba de manos sin poder para enfrentarse y reclamar frente al gobierno
autoritario que los anulaba de tal manera que los actores y dramaturgos debian

escapar de sus propios trabajos y de su pais:

Ademas, la escena teatral chilena debi6é enfrentar la
partida de parte importante del gremio a causa de motivos
politicos. Muchos de los actores y directores fueron
despedidos de sus trabajos y hostigados hasta el punto de
tener que salir de Chile. “Cerca de un 25% de los teatristas
en ejercicio abandonaron el pais, convirtiéndose muchas

veces en exiliados.?

Con este escenario a cuestas, lo Unico positivo que podemos rescatar hasta
hoy es que, si bien el fin de la dictadura no fue el aliciente para una produccion
literaria masiva ni enriquecida de lo que dicho proceso pudo haberle aportado, si
resulta de gran relevancia recalcar que son las obras que en medio de toda esta
represion se irguieron como fuerzas opositoras capaces de escapar de las llamas
de la intolerancia y escabulléndose entre los dedos de los gobernantes con el
arma mas potente de todas: el lenguaje. Ejemplos de estas obras son el teatro de
Marco Antonio de la Parra con “Lo crudo, lo cocido y lo podrido”, de Juan
Radrigan con “Hechos Consumados”, Jorge Edwards con “El Museo de Cera” ,

i)

terminando la dictadura, Diamela Eltit con “Padre Mio”, entre otras.

Teniendo en cuenta todos estos datos, podemos deducir que las creaciones

nacionales pueden resumirse en dos corrientes principales:

[...] una primera tendencia ligada a la cultura politica
caracterizada por la exclusién social, por el espiritu de grupo

disidente respecto de la politica y la cultura oficiales y por la

* |bid, pag. 16
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impronta ideolégico-cultural del quehacer literario. Esta
tendencia habria estado vigente desde 1975 hasta finales de
la década del 80 aproximadamente. Una segunda tendencia
—ya instalada en la década del 90— se encontraria cercana
a la cultura del mercado y estaria caracterizada por una
mayor integracion social de sus miembros quienes, por
afadidura, revelan un espiritu individualista y conciben su

actividad de escritores como un quehacer profesional’?®

Esta ultima generacion se trataria de un grupo dominado por los temores y
el dolor por la represion vivida y de la que fueron testigos, o que no resulta
extrafio si pensamos que la sociedad chilena actual que vivié aquellos dias aun se
presenta sumisa ante las determinaciones que el gobierno dictatorial establecio,
negandose a cualquier tipo de participacion politica que implique algun riesgo, por
lo que resulta preferente dejar el pasado como una etapa ya superada aunque

esto no sea asi.

En este ambito, Alfredo Jocelyn-Holt tiene su propia hipotesis del tema.
Segun él:

[...] cada vez cobra mas terreno entre nosotros una
fuerza psicolégica colectiva que nos es muy propia y que va
mas alla. De hecho, nos induce lisa y llanamente a renegar
del pasado. En efecto, en Chile impera cada vez mas un
deseo de escaparse del pasado. El pasado nos produce

vergiienza y hasta espanto®’

Con todo, es importante dejar en claro que, de la forma en que se mire, ya

sea por las magnificas obras creadas en el periodo de dictadura tanto como las

*® Lillo, Mario. 2009. La Novela de la Dictadura. Alpha Online, Chile, N° 29 pags. 41- 54.
Disponible en http://www.scielo.cl/pdf/alpha/n29/art04.pdf
7 Jocelyn-Holt, Alfredo. 2000. Espejo retrovisor. Santiago: Planeta/Ariel. Pag. 38
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elaboradas posterior a esta época, aquellos que afirmaban la no existencia de
obras socio-histéricas de la etapa absolutista contemporanea chilena estan en un
error al no percatarse de que obras como “El desierto” de Carlos Franz y “Las
manos al fuego” de José Gai son fieles e importantes representantes de una
literatura que no busco la fama o la critica barata, sino que fue capaz, a mas de 15
afos de distancia, de afrontar y abordar de manera directa los afios del régimen,
estableciéndose asi, una nueva etapa respecto de la novela de la Dictadura, la
cual quizas esté resurgiendo recién en estos momentos de nuestra historia pero

gue seria de un aporte inmenso para las olvidadizas mentes de nuestra sociedad.

1.3.1 Compaifiias de Teatro durante el régimen autoritario

El teatro como actividad del pais, sufre este impacto aniquilador y por casi
un afo no existio actividad teatral, como hemos mencionado anteriormente, los
afectados con este nuevo orden politico-autoritario son exclusivamente los teatros
dependientes que estaban bajo la jurisdiccion de organizaciones politico- sociales
y organismos estatales, de la misma manera los teatros aficionados perteneciente
al @&mbito poblacional y sindicales o campesinos son abruptamente desmontados
provocando una vez mas la represion y eludiendo una ventana de expresion hacia
el pueblo. Sobre los teatros universitarios, estos fueron afectados debido a que se
intervinieron las casas de estudios en casi todo el pais provocando duramente el
cierre y anulacién de las compafiias de teatro que formaban parte en aquellas
universidades, sin embargo, en la Universidad Catdlica se mantiene la continuidad
de los actores y directores pero es fuertemente restringida en el ambito de los
montajes que alli se montaban, es decir, cambia el repertorio de las obras
pasando de montajes chilenos a obras clasicas espafiolas y francesas como

Calderon de la Barca, Lope de Vega y Moliére.
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El teatro del régimen militar promueve en ese tiempo montajes de autores
cladsicos y algunas comedias musicales de costosa produccion y escaso valor
estético, por ejemplo surgen las compafias de “café-concert” utilizando elementos
y recursos como el show y un espectaculo parecido al de cabaret. Las compafias
y los teatros universitarios que seguian con vida, a pesar de estar intervenidos y
desmantelados de sus maestros histéricos se vieron empujados al

autofinanciamiento provocando que el teatro cambiara:

No es extrafio que el periodo 73-76 sea, en general,
pobre en materia teatral: aparece en gloria y majestad el
montaje de obras clasicas-normalmente enfocadas con
parametros antiguos-, los grupos montan obras sin
importancia y que se disuelven una vez terminada esa
temporada, produciendo la ldgica retirada de un teatro
problematizador. El teatro de evasion sube numéricamente
en el primer periodo del gobierno militar, sumandose a la
progresiva ascension del café-concert y lo que después seria
el teatro del gran espectaculo, al estilo del Casino Las Vegas
y los montajes del actor Tomas Vidiella. Al revés de lo que
pudiera pensarse, la cartelera en ese periodo tiene
abundancia de obras, aun cuando ellas oscilan entre el teatro
infantil, la comedia musical al estilo del peor Broadway, y los

teatros de bolsillo donde matar un sabado en la noche.?®

El espectador masivo que acudia a ver estos espectaculos clasicos eran
principalmente escolares secundarios que el Ministerio de Educacion invitaba a
presenciar, es asi como la Universidad de Chile en el afio 1976 empieza a
reinventarse y competir con la U. Catdlica para atraer publico llegando incluso a
montar las mismas obras como lo fue Don Juan Tenorio de José Zorrila. Es por

esa razon que desde la Universidad Catodlica comienzan a darse cuenta de la triste

**Pifia, Juan Andrés. Op. Cit, pag. 54
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realidad que esta envuelto el pais y forma un taller teatral autbnomo en 1976 con
el proposito de satisfacer las verdaderas necesidades e inquietudes del pueblo
dando origen al Taller de Investigacion Teatral (TIT) dirigido por Raul Osorio. El
Teatro de la Universidad de Chile era considerado uno de los teatros mas
importante hasta la fecha y estaba bajo la organizacion del Gobierno de la Unidad
Popular, una vez ocurrido el golpe militar sufre una fuerte aniquilacién tanto en la
expulsion de los profesores y actores que alli participaban, ademés del abandono
de sus estudiantes. El gobierno toma el cargo y establece una serie de reformas
tanto en lo académico como en lo teatral provocando que los montajes sean
vigilados y sancionados por las autoridades debilitando el sentido cultural y calidad
artistica:

[...] este teatro mantiene en apariencia su
caracteristica politica de repertorio: el montaje de una obra
moderna extranjera, un clasico y una obra chilena, aunque
en su criterio de seleccién se reacciona contra la trayectoria

anterior, evitdndose toda referencia a la realidad nacional

[.J°

Los demas teatros universitarios existente hasta ese momento se
encuentran en una situacién compleja al ser clausurados tanto en las actividades
teatrales y docencia. Podemos mencionar por ejemplo lo ocurrido el afio 76
cuando el Teatro de la Universidad Técnica de Santiago (TEKNOS) es cerrado
después de 15 afios funcionando, teniendo la misma suerte la Universidad de
Concepcion, Universidad Austral, Universidad del Norte y los teatros de diferentes

sedes de provincia de la Universidad de Chile.

La consecuencia que provocO el cierre de compaiiias universitarias por

parte del gobierno, hizo que hacia 1975 aumentaran de forma clandestina y

* Hurtado, Marfa De la Luz. Op. Cit, pag. 95
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empezaran a descubrir espacios antes no considerados para montar nuevas
propuestas teatrales formandose asi grupos de teatro independientes como
Teatro ICTUS, Teatro Imagen, Asociacion Cultural Universitario Teatro de Los
Comediantes, Los Cuatro, Taller de Investigacion Teatral, Teatro EIl angel y Teatro
Camara. De este modo, la actividad teatral vuelve a tomar temas y problematicas
del pueblo chileno relacionadas con el ser humano, el trabajo, crisis econémica,

violencia, entre otras, a través de un lenguaje indirecto y sarcastico.

1.3.2 Discurso teatral de resistencia

Cuando se habla de un discurso de resistencia debemos mencionar a
James Scott, antropdlogo norteamericano quien estudia acerca de este tema en
su libro titulado Los dominados y el arte de la resistencia, es aqui donde el
antropodlogo explica la importancia que adquieren algunos discursos al momento
de cuestionar la hegemonia dominante, es decir, la resistencia se hace presente al
momento de criticar la ideologia a través de discursos que muchas veces se
hacen de forma oculta o algunos discursos populares que se desarrollan, a veces
de manera abierta, otras de manera reservada, frente a la imposicion de los

poderosos:

Porque como hemos visto y veremos ahora, las
luchas ideolégicas y politicas son luchas semanticas por la
imposicion de significados autorizados, expresién de la
facultad de nombrar, pero también de lo arbitrario e histérico
de cualquier verdad y las exclusiones que genera. Pero, no
son luchas linglisticas cefiidas al lenguaje mismo, sino que
en todo caso surgen del contexto histérico, de las

condiciones materiales de existencia, y de las relaciones de
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poder social vigentes (y siempre cambiantes) en una

sociedad determinada [...J*°

El teatro fue sacudido por un cambio, modificando su vision de mundo, su
rol social y su forma de operar. La funcidn de este, antes del golpe militar consistia
en ser un ente critico, creativo y problematizador siendo ante la sociedad el
encargado de expresar una funcion cultural. Las compafiias y teatros
universitarios tenian cierta estabilidad, pues sus funciones presentaban un alza de
espectadores teatrales, haciendo cada vez mas importante el rol social de la

escena chilena.

A pesar que el teatro fue censurado y a la vez acallado, por este ambiente
represivo, continué reuniendo a gente bajo la actividad teatral dedicada a
comentar sobre la contingencia historica de la sociedad, a través de montajes que
dejaban una sensacion a los espectadores de la triste realidad y sentimeintos
encontrados contra el gobierno y el velo de la indiferencia y de la calma aparente
que transmitian los medios de comunicacion. Durante la dictadura el teatro no
oficial opera desde la cladestinidad, con el propésito de llegar a variados sectores
sociales; los simbolos por medio de ciertos codigos como lo fueron los dialogos,
las escenografias se busca representar la condiciébn humana reprimida, censurada
ideolégicamente por esta hegemonia politica, representando de alguna manera

esa fustracion a los espectadores.

Durante este periodo opresivo, el teatro asume un rol importante como
opositor al gobierno dictatorial, a pesar de no hacerlo de forma explicita por el
hecho de la fuerte anulacion de todo derecho de libertad de expresion que regia
en el ambiente, se encarga el teatro de hacer alusion en su discurso teatral a la

critica tanto en lo econdémico, social y fuertemente a aquellos personajes

*® Forneo, Jose Luis, 2009. Los discursos ocultos de los dominados. Blogspot Poder y
Resistencia. Espafia, pag 3. Disponible en http://poderyresistencia.blogspot.com/
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representativos del régimen militar. Sin embargo, toda esta resistencia y
preocupacion no se realiza abiertamente, pues el miedo que se instaura en esa
época provoca que los cuestionamientos al poder y los hechos ocurridos en la
sociedad chilena sean criticados de manera silenciosa, donde el malestar y
descontento, como la pena y rabia contenida se expresa por medio de un lenguaje

criptico y quien solo algunos logran descifrar.

Los encargados de transmitir este nuevo pensamiento social y contingente
hasta el pueblo son aquellos teatros que sobreviven a la censura impuesta hasta
el momento por el gobierno, esta nueva mirada profunda y critica es la vision de
varias personas tanto victimas como opositores que buscan un espacio para
compartir sentimientos e ilusiones de una vida mejor. Hernan Vidal menciona que
este tipo de discurso fue exitoso, el espectador lo recibe de manera positiva,
porque ve en él una voz que ellos mismos no pueden expresar abiertamente y
que, por medio de estas obras alusivas a la disidencia y protesta clandestina hacia
el gobierno los hacen complices de alguna forma con esos actores y teatros en
general, pero asi como surgian pequefios grupos de teatristas, éstos eran
rapidamente censurados y clausurados muchas veces antes de estrenar algunas

obras.

Sin embargo, a pesar de la situacion que vivia el teatro surge un
movimiento de grupos y teatristas que pretendian iniciar un rescate a la funcion
cultural que poseia el teatro afios anteriores produciendo un nimero de obras
memorables hasta 1980. El descontento y frustracion se hace cada vez mas
evidente desde el teatro pero a través de un simbolismo donde se representa la
cesantia, miseria Yy la precariedad impuesta por el nuevo gobierno, es asi que,
con el estreno de la obra del dramaturgo David Benavente “Pedro, Juan y Diego”
el 26 de mayo de 1976, se retoma la misidon del teatro de “recoger el rumor de la
calle”, insertando la critica creativamente en nuestro pais. Es importante esta obra
porque se plantea el tema de la cesantia que golpeaba a la sociedad chilena

debido a la crisis economica que arrastraba el régimen. Las familias chilenas se
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veian desamparadas sin poder conseguir trabajo, el eje central de la obra gira en

la situacion de sobrevivir ante la falta de empleo y se representa mediante

personajes tradicionales como lo son los obreros despertando la atencion de los
espectadores:

Recordemos la controvertida obra del Ictus “Pedro,

Juan y Diego”(1976) que atacaba directamente a uno de los

programas de ayuda social para generar empleos en la

época de la dictadura, que consistia en que a un grupo de

trabajadores se les encomendaba la tarea de abrir un largo

surco de un par de metros de profundidad y luego volver a

taparlo; la obra Pedro, Juan y Diego cuenta la historia de

unos trabajadores que deben construir una muralla que

finalmente tendréa que ser derribada por ellos mismos®*

Es asi como ubica su escenario en el extremo de la ciudad observando a la
vez de forma acida y burlonamente los discursos del oficialismo mostrando otro
punto de vista acerca lo que estaba ocurriendo. Una serie de estrenos incentiva al

publico a volver al teatro convirtiéendose en la vanguardia cultural chilena:

Hay un pufiado de grupos teatrales que seran la viga
maestra del teatro chileno hasta poco entrada de la década
del 80, y que inician su trabajo mas rescatable hacia 1976,
Ictus, Imagen, TIT, Del Angel, La Falacia, entre los mas
importantes, proponen una tematica y forma escénica que
revitalizan la escena nacional a través de obras como Tres
marias y una Rosa, Los payasos de la esperanza, El Gltimo

tren, Te llamabas Rosicler, ¢Cuantos afios tiene un dia?,

*! Briones, Rodolfo. 2006. Arte en dictadura. Blogspot Clase contra clase. Chile, pag 3. Disponible

en http://www.clasecontraclase.cl/periodicoNotas.php?nota=772
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Testimonio sobre las muertes de Sabina, Lo crudo, lo cocido

y lo podrido, jViva Somozal, Loyola, Loyola, y otras.*

Maria de la Luz Hurtado dice que entre los afios 1974 y 1982 se montaron
cerca de 45 obras de ideologia opositora al régimen militar, representando en
escena un espiritu critico hacia ese periodo. Es este sentimiento de protesta el
que impulsa al ambito artistico a realizar obras mas teatrales que literarias, donde
la comunicacién con el publico se produce de manera espontdnea y se comienza
a sentir la necesidad colectiva de poner en escena deseos, anhelos y angustias
ocultas. Ya que los medios de comunicacion habian sido acallados, el pueblo

espero que la verdad oculta se hiciese visible frente a los ojos de la gran mayoria.

Cerca de los afios ochenta se produce un nuevo cambio en el teatro,
adquieren gran importancia los Teatros Taller y la Creacion Colectiva que
consistia en un trabajo colaborativo entre dramaturgo, actores y directores para
lograr un buen trabajo, ademas buscaban la idea de utilizar un lenguaje escénico
mas simple, menos escenografia, vestuarios tradicionales y un cierto
acercamiento al habla callejera y cotidiana. El Teatro Nacional desarrollé una
intensa actividad teatral a partir de las experiencias y nuevas perspectivas
provenientes de varios dramaturgos que regresaban del exilio como lo fueron

Ramon Griffero, Mauricio Celedoén, Alfredo Castro, entre otros.

En cuanto a los temas, se puede mencionar que quisieron referirse al
acontecer nacional de forma critica, humoristica y desenfadada, mostrando una
vision sarcéstica de la realidad chilena debido a que no se podian decir cosas de
manera publica producto de la censura. El trabajo de explorar mas alla de las

verdades oficiales hizo que el teatro volviera a cumplir su mision:

[...] una misién que le ha sido tradicionalmente significativa:

hablar del mundo que le rodeaba, dar cuenta de su entorno,

* Pifia, Juan Andrés. Op. Cit, pag 108
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preguntarse, representar sobre el escenario la vida oscura o

luminosa del pais.*®

Siguiendo con estos cambios, durante la década de los ochenta ocurre que
algunos grupos, sin dejar de revelar el mundo que los rodea, empiezan a optar por
una forma teatral distinta al realismo; comienzan a indagar cémo el escenario a
través de sus recursos puede transformarse en codigos, es decir, como la
iluminacioén, espacios fisicos, la musica, los diversos estilos de actuacion y
magquillaje pueden transmitir al publico sin tener que existir una expresion verbal
por medio. Como referente de esta busqueda, el director-dramaturgo Ramén
Griffero, por medio de sus montajes “Cinema Utoppia” e “Historias de un galpén
abandonado” potencia los espacios visuales, sugiere atmosferas de pesadilla y
terror apelando asi al espectador a la sensibilidad para comprender el
espectaculo. Se hace presente la ambigledad, los ambientes indefinidos,

referencias simbolicas o poéticas despertando el interés a un publico juvenil.

Por ultimo, se debe mencionar que el teatro de Marco Antonio de la Parra
presenta un tipo de obra diferente donde el didlogo de los personajes era el
encargado de atraer la atencién de los espectadores porque detras de cada
palabra nacia una sarcasmo o un doble significado con el proposito de no ser
descifrado por cualquiera, incluso la escenografia simple ocultaba el verdadero
sentido del montaje. Cada espectaculo que el dramaturgo cred se referia a los
temas nacionales y contingentes, incluso de manera directa o indirecta se hacia
referencia a lo que ocurria en la calle. Sin embargo, la técnica o el estilo realista
cambian y utiliza otros recursos que ayudan a revelar de forma irénica, amplia,

distante y desmitificadora la realidad.

Una de las obras mas representadas en el mundo ha sido la del dramaturgo
chileno Ariel Dorfman, exiliado también durante el régimen militar en Francia y
posteriormente en EE.UU, su obra La Muerte y la Doncella 1990, creada durante

la transicion a la democracia chilena refleja el encuentro de una victima, que fue

* Ibid, pag. 110.
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torturada durante el periodo de dictadura, con un hombre que llega su casa y ella
cree que ha sido él su torturador y lo enfrenta. Tema que no fue bien recibido
durante su primer estreno en nuestro pais, pues el duro momento vivido por la
sociedad chilena durante 17 afios recién se estaba cerrando e intentando dejar

atras aquellos afios de censura y temor que tuvieron que enfrentar.

La obra fue estrenada un afio después en una sala independiente de
Nueva York y al afio siguiente debuté en Broadway con un éxito notable y con el
protagonismo de Glenn Close, Gene Hackman y Richard Dreyfuss. Sin embargo,
el escritor prefiri6 omitir varios antecedentes, la falta de referencias explicitas al
pais en que ocurren los hechos, la omision de los nombres de los mandatarios de
la época y la poca especificacion del contexto de produccién provocaron un
desconocimiento generalizado sobre como la dictadura chilena inspir6 esta

creacion:

Cuando Ariel Dorfman estren6lLa muerte y la
doncella en Chile, en 1990, tuvo escaso éxito. El pais recién
recobraba las estructuras democréaticas tras casi dos
décadas de dictadura. El tragico tema de los desaparecidos,
los asesinados, los presos politicos y los exiliados estaba

demasiado fresco en la conciencia nacional.®

La obra incluso ha sido llevada al cine, llegé como largometraje de la mano
del gran Roman Polanski en 1993, logrando un gran recibimiento y buenas
criticas, pues revela en su argumento la realidad que sufrieron varios paises

latinoamericanos.

**Molina, Andrés. 2011. Teatro La Muerte y La Doncella. DiarioDigital. Chile, pAg 3. Disponible en
http://blogs.noticierodigital.com/alfonso/?p=1513
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2. Lo dicho y lo no dicho en la Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco

Antonio de la Parra

El presente capitulo tiene como obijetivo dar a conocer y explicar diferentes
enfoques tedricos relacionados con los actos de habla, con el decir y lo no dicho,
que nos permitan trabajar el texto La Secreta Obscenidad de Cada Dia, para
desentrafiar los cddigos linglisticos con los que el escritor logré crear un
discurso con un mensaje anti-dictatorial que pudiese evadir la censura y entregar
un mensaje que los organismos represores de la época no lograran descifrar.
Para ello, recurriremos al concepto de pragmatica expuesto por Maria Victoria
Escandell Vidal, doctora en Linguistica Hispanica, a través de su libro
Introduccion a la Pragmética y nos enfocaremos en la teoria de los actos de
habla, desarrollada por Oswald Ducrot en El Decir y lo Dicho, Polifonia de la
Enunciacion, John Searle en su libro actos de habla y el filésofo J.L. Austin en

su obra Cémo hacer las cosas con palabras.

Para comenzar, iniciaremos este capitulo de aproximacion teorica,
partiendo con una disciplina muy necesaria a la hora de estudiar un texto desde el

punto de vista linguistico: La pragmatica.

2.1. Pragmatica

Cuando se habla de pragmatica, segun lo que describe Escandell, se esta
refiriendo al estudio de los principios que regulan el uso del lenguaje en la
comunicacion, es decir, las condiciones que determinan el empleo de un
enunciado por parte de un hablante en una situacidon comunicativa. La pragmatica
se interesa por el modo en que el contexto influye en la interpretacion del
significado para lo cual toma en consideracion los factores extralinguisticos que

condicionan el uso del lenguaje. Estos factores son emisor, destinatario, intencién
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comunicativa, contexto verbal y situacién o conocimiento del mundo, los cuales
son de suma importancia al momento de enfrentarnos a un enunciado. Esta
disciplina es realmente necesaria si se considera que sin ella, muchos estudios
acerca del discurso no serian comprendidos o estos ocurririan de manera

inadecuada.

Existe a veces una distancia entre lo que literalmente se dice y lo que
realmente se quiere decir, y es por esto que la adecuacién de las secuencias
gramaticales al contexto y a la situacion correcta ayuda a la comprension total de
los enunciados. Durante la comunicacion, las frases adquieren contenidos
significativos que no se encuentran directamente en el significado literal de las
palabras que las componen, sino que todo depende de los datos que se aportan

durante la situacién comunicativa en que dichas frases son pronunciadas.

2.1.1 Conceptos basicos de pragmatica®

Componentes materiales:

Segun Escandell Vidal, para entender la importancia que adquiere la
pragmatica en la comunicacion, es necesario definir y comprender intuitivamente
cada elemento de naturaleza fisica o material que configura la situacion
comunicativa como los de emisor, destinatario, situacion comunicativa, contexto o

informacion compartida.

- El emisor:

Es el sujeto quien produce intencionalmente un discurso en un momento
determinado, el que puede ser tanto oral como escrito. En esta disciplina el emisor

no toma otra definicion no convencional como un simple codificador o transmisor

* Escandell Vidal, M. Victoria, 1996. Introduccién a la pragmatica. Barcelona, Ariel, pags. 26- 30
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mecanico de informacion, sino que participa como un sujeto real, con sus
conocimientos, actitudes y creencias siendo capaz de establecer divergencias

relacionadas con su entorno.

Hay que hacer la diferencia entre el hablante gramatical y el emisor, el
primer sujeto posee conocimientos de una determinada lengua. Sin embargo, el
segundo es un hablante que esta haciendo uso de la palabra en un determinado
momento y su condicién, a diferencia del gramatical que posee un caracter
abstracto que no se pierde nunca, el emisor posee un rasgo concreto que
depende de una situacién y un tiempo preciso, este adquiere una posicion
determinada por las circunstancias, lo que significa que durante la comunicacion,
en forma de didlogo, los interlocutores estdn constantemente cambiando de

posturas.

- El destinatario

El concepto destinatario se designa habitualmente a los individuos a los
cuales el emisor dirige su enunciado y con los cuales se produce el intercambio de
roles durante la comunicacion. Cabe decir que existe una diferencia entre el
destinatario y el receptor que conocemos como semejante. Esto Ultimo se refiere a
simples mecanismos de decodificacion y la palabra destinatario es solo un sujeto,
y se opone a oyente del mismo modo en que se diferencian emisor de hablante:
un oyente tiene la capacidad abstracta de comprender un determinado cédigo

linglistico; el destinatario es aquel al quien se ha dirigido un mensaje.

No puede considerarse destinatario a un receptor cualquiera 0 un oyente
ocasional que por casualidad capta una conversacion. Es por eso que el
destinatario es siempre el receptor elegido por el emisor y el mensaje esta
construido especificamente para él, es decir, este hecho provoca que el mensaje

esté condicionado y pensado para que el destinatario lo entienda, es por eso que
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no puede ser igual hablar a un adulto o a un nifio, a un conocido o a un

profesional.

- El enunciado

Es una expresion linguistica que produce el emisor. La palabra enunciado
se usa para referirse a un mensaje construido segun un codigo lingiistico. Cada
intervencion del emisor es un enunciado y su extension puede ser distinta en cada
enunciado producido por este emisor. Hay que mencionar que se ha hecho un

paralelismo entre oracion y enunciado:

[...] han sugerido que un enunciado es la realizacién
concreta de una oracién. Esta vision —aunque es claramente
inadecuada- tiene, al menos, la ventaja de diferenciar con
claridad entre oracién (unidad abstracta, estructural, definida
segun criterios formales, y perteneciente al sistema de la
gramética) y enunciado (actualizacién de una oracion, unidad
del discurso, emitida por un hablante concreto en una
situacion concreta), es decir, entre lo que pertenece al

ambito de la gramatica y lo que atafie a la pragmatica [...]*°

Solo se considera como enunciados aquellas expresiones linguisticas con

forma estructural de oracién y no a unidades mayores ni menores.

- El entorno

Este elemento, es nombrado también como contexto o situacién espacio-
temporal que influye directamente al momento de interpretar el enunciado porque
este envuelve una serie de caracteristicas, ya sean fisicas o culturales que rodean

directamente al hablante.

** |bid, pag. 28
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En el siguiente esquema se pueden identificar los componentes materiales

presentes en la situacién comunicativa®”

EMISOR — > ENUNCIADO — | DESTINATARIO

ENTORNO

Componentes relacionales®®

Continuando con esta breve exposicion tedrica, las relaciones que se
forman entre los componentes materiales dan lugar a una serie de relaciones
subjetivas que influyen durante el acto comunicativo. Dentro de las relaciones

conceptuales se reconocen las siguientes:

- La Informacion pragmatica

Se entiende este concepto como el conjunto de ideas, conocimientos,
creencias, supuestos, opiniones y puntos de vista que posee cualquier individuo al
momento de interactuar con un interlocutor. Es asi como el emisor y el destinatario
posee un sinfin de experiencias acerca del mundo, que los enriquecen y
diferencian de los demas hablantes y de todo lo que les rodea. No solo las
experiencias forman parte de la informacién pragmatica, sino que se agrupa todo
lo que forma parte de cada individuo considerando no solo el aprendizaje de vida
sino la existencia de otros factores que también actdan durante la situacion

comunicativa.

*” Esquema tomado de Escadell Vida, M. Victoria. Op. Cit, pag. 30
* |bid, pags. 30-38
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El lingtista Teun Van Dijk (1989) diferencia en tres subcomponentes todo
aquello que nos transforma en seres uUnicos y distintos del resto al momento de

comunicarnos:

[...]Siguiendo a Van Dijk, puede decirse que la informacion

pragmatica consta de tres subcomponentes:

i) general: comprende el conocimiento del mundo, de sus
caracteristicas naturales, culturales.

i) Situacional: abarca el conocimiento derivado de lo que los
interlocutores perciben durante la interaccion.

i) Contextual: incluye lo que se deriva de las expresiones
linglisticas intercambiadas en el discurso inmediatamente

precedente. [...]*

La informacién pragmatica es de naturaleza subijetiva, sin embargo esto no
significa que la informacion de cada individuo sea diferente de la de los demas. Es
decir, los interlocutores tienden a compartir informacién, opiniones, comprender
conocimientos o la visibn de mundo que le impone su propia cultura. El lenguaje,
es sin duda, otra informacion que los que interactian comparten y comprenden
desde el sistema gramatical como también lo relacionado a los contenidos

semanticos que participan en la comunicacion entre ambos interlocutores.

Es por eso, que el conjunto de conocimientos y creencias de los individuos
permitira al interlocutor condicionar el contenido y la forma del enunciado para
lograr transmitir de forma adecuada la nueva informacion pragmatica teniendo en

cuenta la informacion que comparten en comun.

* |bid, pag. 31
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-La intencidon

Este elemento, tiene relacién entre el emisor y su informacion pragmatica vy,
por otro lado, el destinatario y el entorno. Se manifiesta como una relacion
dinamica y voluntad de cambio. La intencion se explica a partir del hecho que todo
discurso es un tipo de accion y como tal tiene un resultado que se deduce como

intencion.

Toda actividad humana es el reflejo de una determinada actitud de un
sujeto ante su entorno, por lo tanto, es natural descubrir cudl es la intencion que
se esconde detras de cada acto o accion. En la comunicacion humana podemos
ver una serie de actitudes que son producto de alguna intencién, por ejemplo el
acto de romper el silencio y hacer el uso de la palabra es resultado de una
decision, de una eleccién entre hablar y no hablar. Es asi como en algdn momento
utilizamos el lenguaje y nos comunicamos por un proposito especifico, con una

intencion previamente clara.

La intencién funciona, entonces, como un principio regulador en el sentido
gue conduce al hablante a utilizar los medios mas indicados para alcanzar sus

fines y deseos:

El emisor, al hacer uso de la palabra, pretende actuar
de alguna manera efectiva, ya sea para impedir que se lleve
a cabo una modificacion previsible. Ese estado de cosas
incluye, caro esta, tanto su propia posicién, como la del
interlocutor, como el entorno mismo. En todo caso, el
instrumento utilizado para conseguir la intencién deseada es

el lenguaje [...]*°

Desde el punto de vista del emisor, la intencion es la accion que lo impulsa
a llevar un determinado acto, en cambio desde el punto de vista del destinatario,

ésta adquiere otro sentido, el reconocimiento por parte de este ultimo de la

“|bid, pag. 35
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intencion de su interlocutor, es un paso necesario para la correcta interpretacion
del enunciado, es decir, es ineludible descubrir la intencion concreta que el emisor
pretendia al momento de emitir ese enunciado y el destinatario debe encargarse

de revelar esa intencion.

En conclusion, el lenguaje es utilizado para reflejar la actitud de un sujeto
frente a su entorno y responder una determinada intencion, es importante tener en
cuenta la accion e intencion que esconde cada enunciado para lograr una mejor

comprension de su significado.

-La relacion social

Continuando con los componentes relacionales, se debe considerar la
relacion social que existe entre los interlocutores, es decir, el hecho de que ambos
pertenecen a una sociedad en comdun, estratificada y organizada permite al
emisor - durante la comunicacion- construir un enunciado adecuado y pertinente al
destinatario. Para ello debe considerar el grado de relacion que se da entre los

dos.

-Significado e interpretacion

El significado (o contenido semantico) es la informacion codificada en la
expresion linglistica, segun la RAE es el “contenido semantico de cualquier tipo
de signo, condicionado por el sistema y por el contexto.”** Se trata, por lo tanto, de

un sentido determinado por reglas internas del propio sistema lingtistico.

Segun Saussure, el significado es el contenido mental que le es dado a este

signo linguistico. Es decir, es el concepto o idea que se asocia al signo en todo

* Real Academia Espafiola, 2001. Diccionario de la lengua espafiola (22.%ed.). Madrid.
Disponible en http://lema.rae.es/drae/?val=significado
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tipo de comunicacion, como es el contenido mental. Cada persona le asigna un
valor mental al significado, pero por convencion este debe ser igual para todos con

el fin de lograr una comunicacion optima.

En cambio, la interpretacién, segin Escadell*?

puede definirse como una
funcién entre el significado codificado en la expresion linglistica utilizada, de un
lado, y la informacion pragmatica con que cuenta el destinatario. Es decir, la
interpretacion del enunciado va a depender de la situacion comunicativa y de las
caracteristicas que envuelvan al destinatario, ya sean estas sus creencias,

conocimientos, hipétesis sobre su interlocutor, entre otras.

Es tarea del destinatario interpretar el significado del enunciado, reconstruir
en cada caso la intencion comunicativa del emisor, considerando su informacion
pragmatica, para lo cual debe considerar y evaluar el intercambio comunicativo,
teniendo en cuenta el contexto verbal y no verbal. Con la busqueda de informacion
implicita el destinatario podra inferir el mensaje adecuado al propdsito comun de la

comunicacién que ambos interlocutores desean.

Vamos a ejemplificar todo el acto que conlleva la interpretacion, donde se
establece una relacion entre una expresion linglistica y la situacion donde se

emitio:

Este tipo de relacién puede reflejarse en la formula
¢Qué ME quisiste decir (TU) EL OTRO DIA cuando dijiste
X?, que pone ya en relacion al menos cinco elementos
diferentes: emisor (t0), destinatario (me), significado de la
expresion linguistica (X), entorno (el otro dia) e
interpretaciéon (qué). De acuerdo con este planteamiento, la
distancia que media entre la intencién del emisor y el
significado de la expresién que ha utilizado, da la medida de

lo implicito. Esa distancia es, precisamente, la que debe

2 |bid, pag. 37
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salvar el destinatario apelando a su informacion

pragmatica.*

La interpretacion concreta de un enunciado en una situacion dada no puede
ser analizada solamente desde el ambito semantico, si no que para determinar su
verdadero significado es necesario considerar los elementos extralingisticos. El

esquema a continuacién resume todo el acto comunicativo.**

Relacion Social

EMISOR N Expresidn lingtistica > DESTINATARIO

SIGNIFICADO
P IMPLICITO
,l" anticipa )
INTENCION INTERPRETACION

/ reconstruye \

Informacién pragmatica Informacién pragmatica

El desarrollo de la pragmética durante afios ha dado lugar a diversas
teorias con el propdsito de explicar los aspectos parciales del uso del lenguaje y
sobre todo esclarecer teorias en relacion con la comunicacién humana. Es por eso
que existen cuatro teorias citadas en los manuales de gramatica, pero de las
cuales solo nos enfocaremos en la de los actos de habla que presentamos en el
siguiente capitulo, pues nos permitira el andlisis de la obra teatral que nos ha

convocado y cumplir el propdsito de nuestra investigacion.

* Escandell Vidal, M. Victoria. Op. Cit, pag. 37
*Esquema tomado de Escadell Vida, M. Victoria. Op. Cit, pag. 38
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2.2. Actos de habla

2.2.1. Presupuestos, sobrentendidos y actos de habla segun Oswald Ducrot

Cuando se desea develar el significado de un texto en toda su complejidad
debemos comenzar por el sentido de los enunciados que lo componen. Si esto ya
resulta complejo pues lo es mucho mas cuando hacemos un estudio detallado de
cada enunciado, lo que podria convertirse en un trabajo extremadamente extenso
e incluso, podria no llevar a ninguna respuesta satisfactoria. Es por ello que nos
remitiremos a acotar los conceptos de presupuestos, sobrentendidos y actos de

habla para los propésitos de este trabajo.

Antes de comenzar, se debe aclarar que si bien, para Ducrot los términos
enunciado y oracion son distintos puesto que el primero es “una serie linguistica
efectivamente realizada. Ocurrencia particular de entidades lingiiisticas.”™ y el
segundo es “‘Una entidad abstracta. No pertenece a lo observable y es construida
por el analista para dar cuenta del enunciado. Son elementos del objeto tedrico
que se construye con la finalidad de dar cuenta del enunciado.”® En este trabajo

se utilizaran ambos conceptos para hacer referencia al mismo elemento.

Como primera aproximacion debemos tener en cuenta que cualquier
analisis de un texto no puede hacerse jamas fuera de contexto, aun cuando sin
necesidad de este podamos entender el enunciado, puesto que podriamos tener
una interpretacion absolutamente errénea de él. Es por esto que, tomando en
cuenta solo los enunciados, haremos referencia a aquellas opciones que tomamos

al momento de descifrar una oracion llamados presupuestos y sobrentendidos.

Por una parte, los presupuestos son aquellas ideas que irrefutablemente

podemos deducir de un enunciado, es lo evidente y propio del mensaje, es aquello

* Ducrot, Oswald, 1986. El Decir y lo Dicho, polifonia de la Enunciacién. Barcelona, Paidés,
pag. 10
*® |bid, pag. 10
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gue se da como sabido tanto por el enunciador como por el oyente por lo que se

define como un hecho de la lengua.

Por otra, los sobrentendidos requieren de un presupuesto previo pero la
responsabilidad de la interpretacion del enunciado recae exclusivamente en el
receptor, desligandose el emisor de cualquier posible confusién que se pueda
generar, es decir, el presupuesto no es propio del enunciado sino de la reflexién

posterior del oyente, razén por lo que se le denomina como un hecho de habla.
En pocas palabras, Ducrot describe estos fendmenos diciendo que:

Lo sobrentendido es lo que dejo deducir a mi oyente,
lo presupuesto es lo que presento como si fuera comuin a los
dos personajes del dialogo, el objeto de una complicidad
fundamental que liga entre si a los participantes del acto de

comunicacion.*’

Sin embargo, es el mismo Ducrot quien asume su responsabilidad al crear
una definicion tan especifica para cada concepto y de lo equivocado que pudo
estar, cuando rectifica que lo sobrentendido no es el resultado antojadizo de lo que
el receptor captd del mensaje sino de lo que el mensaje por completo entregd, por

lo que el presupuesto y el sobrentendido podrian ocurrir al mismo tiempo.

Estrechamente relacionados con los actos de habla, Ducrot establece la
presuposicion como un acto ilocutorio, definiendo que “un acto ilocutorio es
presentar las propias manifestaciones como si indujeran, inmediatamente, una
transformacion juridica de la situaciéon: presentarlas, por ejemplo, como creadoras

de obligacion para el destinatario o para el locutor. 8

mientras que un acto
perlocutorio no necesariamente se realiza a la espera de una determinada

respuesta por lo que podria tener un efecto bastante indirecto.

" |bid, pags. 22-23
*® |bid, pag. 38
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Entendiendo estos conceptos podemos ahora extrapolarlos al texto que nos

ha convocado: La Secreta Obscenidad de Cada Dia.

De manera general, podemos entender que Marco Antonio de la Parra
busca transmitir su critica y su oposicion al gobierno dictatorial, pero a causa de la
censura de la época no fue posible hacerlo de manera explicita.
Consecuentemente, es el lector quien debe realizar los actos de inferencias y
preguntarse constantemente si el escritor pretendia presentarnos lo que
literalmente estaba alli escrito o habia un mensaje oculto que como receptores

debiamos de deducir.

Para representar graficamente estas dos acciones tomaremos un par de

oraciones del texto en estudio:

*a) CARLOS: Bueno, les escribia acrosticos, descifraba algun
cbédigo, planeaba autogolpes... Algun confuso incidente...
Presunto atentado, extrafios sucesos... Y también
interpretaba... Los acontecimientos, los diarios, la

informacion...*

[..]

*b) SIGMUND: jSilencio! jRealmente usted parece querer que
nos atrapen! Si, ya sé lo que es usted... Usted es un narciso, un
vanidoso, un egocéntrico... jUn exhibicionista, eso es lo que

es!®

En el enunciado a) aparentemente el autor no se ha preocupado de
encubrir el real sentido de la historia, plasmando claramente las actividades que

realizaba uno de los personajes, mas alla incluso que si elidimos el contexto y

* De la Parra, Marco A. 1984. La Secreta Obscenidad de Cada dia. Chile, Planeta Biblioteca del
Sur. péag. 116
*Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
*%|bid, pag. 82
*Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
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olvidamos que la historia habla de dictadura nos quedan claros ciertos datos como
que Carlos era el encargado de pensar acerca de determinadas labores como
descifrar mensajes, planear situaciones o interpretar textos, que dificiimente
podrian llevarnos a otra interpretacion puesto que se presenta casi explicito en el

enunciado, similar a los que hablabamos acerca de la presuposicion.

No obstante, en el enunciado b) la informacion nos puede parecer mucho
mas confusa. Si tomamos en cuenta el verbo “atrapar’” nos da a entender que
estan siendo buscados o perseguidos, pero algunas de las dudas que pudiésenos
nacer son ¢de qué huyen?, ¢estan actuando acaso clandestinamente pero legal o
estan queriendo cometer un hecho ilicito? Y las criticas de narciso, vanidoso y
egoceéntrico ¢son un ataque en contra de alguien que es egoista y no tiene
problema en ser descubierto, o se refiere a caracteristicas netamente sicoldgicas?
Y por ultimo, ¢exhibicionista se presenta en el aspecto sexual que en mas de una
ocasion nos orienta el texto o en un aspecto mas amplio de la palabra? Pareciera
entonces que el escritor deja completa responsabilidad al espectador sobre el
significado de lo expuesto, haciendo que cree sus propias concepciones, lo que

anteriormente definimos como sobrentendido.

Entonces, una breve y apresurada conclusion podria ser que la intencién de
Marco Antonio de la Parra es que el receptor sea capaz de captar los elementos
explicitos acerca de la dictadura que integra en la obra, entregando un mensaje
directo para causar una indudable reaccién, a sabiendas de que probablemente su
mensaje seria entendido facilmente si se mostraba de manera directa. Pero,
desde la mirada de lo perlocutivo, haber creado una obra enteramente con
enunciados de interpretacion literal habria traido enormes y graves
consecuencias, por lo que debi6 dejar gran parte de su creacion a la interpretacion
del oyente, sin intervenir directamente, esperando que su mensaje tuviera el

efecto deseado.

Si bien, la dualidad linglistica presentada por Ducrot ya demuestra de por

si la complejidad que puede encerrar un solo enunciado, este autor devela como
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una oracion supuestamente sencilla puede poseer mas de un significado aparente,

lo que podria causar confusiones y malentendidos en la comunicacion.

Siguiendo con el andlisis de los sobrentendidos, Ducrot expresa la
problematica que entrafian las oraciones interrogativas, por el hecho de que estas
no siempre expresan lo que superficialmente parecieran querer decir, o sea, el
significado del enunciado no esta directamente relacionado con lo que se dice sino

mas bien con la intencién del emisor.

Para entender lo expuesto, se presentara un ejemplo comun y sencillo para
este tipo de casos: “;podria cerrar la ventana por favor?”. La proposicion emitida
tiene el significado literal de saber si el receptor posee la capacidad de cerrar la
ventana, sin embargo, esta no es la intencidon del emisor, sino una peticién para

gue la persona cierre la ventana, por lo tanto:

No puede ser mas que un sobrentendido producido
por un mecanismo interpretativo del tipo: “él me pide que
diga si soy capaz de cerrar la ventana. Ahora bien, sabe
perfectamente que si. Por lo tanto, con ello quiere
recordarme que soy capaz de hacerlo. La Unica razén que
puede impulsarlo a hacer eso, es el deseo de que yo utilice
esa capacidad’. De donde se concluye finalmente que la
pregunta, al ser manifestacion de un deseo, debe ser

entendida como una peticion.>*

Es este hecho lo que transformaria un enunciado en apariencia
ilocucionario, en uno perlocucionario lo que demuestra que una misma oracion o
un mismo tipo de acto puede llevarse acabo de manera ilocutoria o perlocutoria

segun sea el caso.

Continuando con dicha dualidad significativa, resulta interesante hacer una
breve mencion acerca de la importancia especial del contexto en oraciones

negativas. Si no existe un apartado especifico en la obra de Ducrot acerca del

> Ducrot, Oswald. Op. Cit, pag. 43
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contexto es debido a que este no se considera realmente relevante en la

realizacion de un mensaje:

Supongamos que la realizacién de una frase P dé al
locutor L cierto poder en una situacién S. Todo lo que ha
cambiado entre el momento en que L no tenia ese poder y el
momento en que lo tiene, es que ha empleado P. Se tiende a
deducir de ello que el poder esta alojado en P. En realidad,
ese poder reside en la realizacion de P en la situacion S.
pero como S esta ya ahi y no depende del locutor como tal,

se tiende a olvidarla. %2

Dado lo anterior, es comun atribuir el significado de una oracion a lo que
esta dice, lo que no necesariamente ocurre puesto que el contexto lo determinara

en gran medida:

“No fui a Alemania con Pedro™?

Este enunciado negativo puede tener dos formas de interpretacion, una en
donde se dé por entendido que es el emisor quien no fue a Alemania mientras que
Pedro si viajo, y una segunda forma en la que el hablante si fue al mencionado
pais pero sin Pedro. Podrian hallarse una situacién semejante en muchisimas

frases cuyo contenido informativo es mdltiple.

Cabe preguntarse si acaso estos o cualquier tipo de enunciado es posible
de analizarse sin tener nocién del contexto en el que se inscribe. Los linguistas
asumieron como base empirica este hecho, es decir, que los enunciados poseen
siempre un significado aun sin tomar en cuenta el contexto y que para dilucidar
este sentido era necesaria la observacion. Evidentemente, era importante, ademas
de la mera observacion, como la experiencia de cada individuo influiria en la
interpretacion que le atribuirian al enunciado. A este método deductivo observable

lo llamaron introspeccion artificial, como una suerte de estudio a ciegas, en donde

> |bid, pag. 41
> Ibid, pag. 41
59



el linglista intenta abstraerse de toda situacion posible en que pudiese ocurrir el
enunciado de tal manera que ningun contexto relativo alterara el real sentido de la

oracion.

Con todo, los estudiosos en la materia no quedaron conformes con esta
idea y se considero peligroso pensar de esta forma, eludiendo el contexto. De ahi
qgue Ducrot, no desechando esta concepcidon por completo pero entiendo el riesgo

de su aplicacion en todo enunciado postulé que:

La idea general es que ciertos enunciados no pueden
recibir una descripcion satisfactoria si no se hace referencia
a su enunciacion eventual, referencia imposible de advertir
mientras nos emprefiemos en considerar estos enunciados

fuera de todo acto de enunciacién.*

Es decir, el autor defiende el hecho de que es posible comprender con
certeza cierta cantidad de enunciados estando “fuera de contexto” pero que esto
no es posible para todas las oraciones, puesto que muchas de ellas dependen de

manera inseparable de su situacion de enunciacion.

En resumen, gran parte de la teoria polifénica de la enunciacion de Ducrot
se basa en un analisis de diversas subjetividades para la obtencién de un sentido
méas o menos global de una oracion, resaltando el poder primordial que tiene el
destinatario como un actor esencial del acto de habla puesto que él es el real
encargado de dar significacion al enunciado que se le ha presentado. Este autor
expone, por primera vez, la relevancia especial de la lengua como fin y como

como mero instrumento de comunicacion.

El fildsofo se trasforma en un fildlogo preocupado del estudio del antes y el
después del acto linguistico, las intenciones y las causas que le dan origen y las

consecuencias que provoca.

>* |bid, pag. 59
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2.2.2 Actos de habla segun John Searle

John Searle es un afamado profesor de filosofia que ha dedicado su vida a
diversos estudios filosdficos, siendo los méas reconocidos los realizados en las
areas de la mente y el lenguaje. En referencia a la segunda, el autor distinguio
entre La Filosofia linglistica a la que defini6 como la encargada de “resolver
problemas filosoficos particulares atendiendo al uso ordinario de palabras u otros
elementos de un lenguaje particular®® y la filosofia del lenguaje, la que describi6
como “el intento de proporcionar descripciones filoso6ficamente iluminadoras de
ciertas caracteristicas generales del lenguaje, tales como la referencia, la verdad,
el significado y la necesidad, y solamente se preocupa de pasada de elementos
particulares de un lenguaje particular®®, agregando posteriormente una tercera
disciplina llamada linglistica diferenciandola de las anteriormente en el hecho que
“‘intenta describir las estructuras facticas (fonoldgicas, sintacticas y semanticas) de

los lenguajes naturales humanos™®’

Uno de los estudios mas relevantes de Searle en linglistica es el referente
a los actos de habla. Si bien, la clasificacion de estos propuesta por Ducrot esta
aceptada de manera generalizada, Searle les asigna diferentes nombres y
propiedades a cada acto de habla, otorgando una categorizacion que difiere de la
gue conocemos como parte del programa de estudios de la asignatura de

Lenguaje y Comunicacién del Ministerio de Educacion.

La manera en que llamé Searle a los tres componentes de los actos de
habla son: Emitir palabras, a lo que designa como actos de emisién, referir y

predicar, acciones que denominé como actos proposicionales y a los actos de

> Rios, Martin. 2001. Actos de habla; ensayo de filosofia del lenguaje. Biblioteca Scielo Online.
Chile, articulo 13 pag 4. Disponible en
http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0716-58112001001300020
*® Rios, Martin. Op. Cit, pag. 4
*" Rios, Martin. Op. Cit, pag. 5
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enunciar, preguntar, mandar, entre otras tantas acciones es a lo que se refiere con

actos ilocucionarios.

Es posible dar cuenta inmediatamente de la falta de referencias a los actos
llamados perlocutivos, puesto que Searle se centra especificamente en aquellas
acciones linguisticas realizadas solo por el emisor y no en la reaccion que estas
causan en el receptor. No es que los olvide, debido a que si hace referencia
acerca del acto perlocucionario, pero la razon de que no lo nombremos es que el
autor mismo fue quien relegd este término como un elemento adyacente a los

actos de hablay, por lo tanto, no realiza un andlisis propiamente tal de ellos.

Ya que el acto de emitir es el mas basico de los actos de habla, puesto que
se trata simplemente de la oracién emitida, nos centraremos mas profundamente

en los actos proposicionales y en los actos ilocucionarios.

Los primeros tienen una subdivision de componentes. Por una parte, la

referencia trata acerca de:

Cualquier expresiéon que sirva para identificar alguna
cosa, proceso, evento, accidon o cualquier otro género de

“individuo” o “particular”. Para explicar mas precisamente

este punto, ha de decirse que la funcion de los actos
referenciales es aislar o identificar, separadamente de otros

objetos, un objeto particular®

En la obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia, las referencias son
multiples, aunque muchas de ellas no sean explicitas. Explicaremos mejor esta

instancia con una oracién concreta:

“CARLOS: Era una sefiora.”®

*® Ducrot, Oswald, Op. Cit, pag. 36
** De la Parra, Marco A. Op. Cit, pag. 78
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Podriamos entender que se refiere a una sefiora en particular pero la
expresion no sirve para identificar especificamente un personaje. Recordemos que
existen dos tipos de articulos, determinados e indeterminados, en este caso para
que la oracion hubiese sido efectivamente un acto referencial tendria que haber

sido “era la senora”, de tal forma que se explicite el objeto del que se habla.

Esta conclusion, aunque parezca un tanto obvia, es importante al momento
de analizar la obra debido a que nos permite tener la nocién de la importancia no
solo primordial sino también Unica de la pareja protagonica, relegando a otros
personajes —que no aparecen como actores pero que si se nombran- a un
segundo o incluso a un tercer plano, utilizandolos como simples complementos de

la obra y no como agentes de esta.

Si hablamos de proposiciones estamos entrando en un terreno bastante
mas complejo que el que hemos estado tratando pero que nos puede ayudar mas

a delimitar las intenciones de los actos de emision.

Se debe tener claro, en primer lugar, que si hablamos de proposiciones no
podemos incluir las aseveraciones o las enunciaciones puesto que estos son actos
especificamente de emision y, por lo demas, las proposiciones no son actos. No
es una contradiccion el decir que Searle habla de actos proposicionales y luego
dice que las proposiciones no son actos. Sin la intencién de confundir al lector se

aclarara este punto para comprenderlo mejor.

A lo que se refiere el autor al decir que las proposiciones no son actos es
establecer que la accién concreta que se realiza es el acto de emitir, es decir, Si
existe una aseveracion el acto es aseverar pero la proposicion es lo que se esta
justamente aseverando o, dicho de otra forma, es el contenido de dicho
enunciado, de ahi que no adopte el nombre propiamente tal de acto puesto que en

si no es una accién.®°

® Searle, John. Op. Cit, pag. 40
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De hecho, las expresiones proposicionales no constituyen un acto de habla
completo puesto que estan desligadas del acto ilocucionario. Para ejemplificar,

tomemos una oracion cualquiera:

“juro que vendra”.*

Esta oracién estd compuesta por el acto ilocutivo de jurar mientras que

vendra es el contenido y es a aquella particula a la que se denomina proposicion.

Tomemos un breve dialogo de la obra La Secreta Obscenidad de Cada
Dia y analicémoslo:

SIGMUND: No, soy yo, yo fui grosero, me aproveché
de mi rol, debia haber permanecido en total abstinencia, en
neutralidad absoluta y fui grosero, vil y abusador, le ruego

me perdone.®?

En el extracto anterior, algunos de los actos ilocucionarios son: yo fui, la
accion es una aseveracion de un acto realizado que es ir; yo aproveché,
aseveracion nuevamente de aprovechar y yo ruego con el acto ilocutivo de rogar.
Estas tres acciones son actos de habla ilocutivos porque se establece un actuar y
un proposito. El resto de la oracién que acompafia a estas acciones es contenido

y, por lo tanto, son proposiciones.

Hay que tener presente que cuando se realiza una pregunta no hay una
proposiciébn completa puesto que falta parte del contenido, debido a que este se
encuentra en la respuesta a la duda: “4 por qué se lo dijo?”. La accion de preguntar
solo constituye un acto ilocutivo, en este caso la proposiciéon seria, por ejemplo:
“porque quiso”, por lo que, pregunta y respuesta formarian el acto de habla

completo de una accion ilocutiva y una proposicion.

*! |bid, pag 40

® De la Parra, Marco A. Op. Cit, pAg 109
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En resumen, la importancia de los actos ilocutivos radica en que es aqui en
donde se encuentra la intencién o intenciones del emisor pues explicitan las

acciones gue realizan los personajes al hablar.

También se debe tener presente que no todos los actos ilocucionarios
tienen un contenido proposicional, como ocurre, por ejemplo, con las

interjecciones o las onomatopeyas.

Para Searle, al igual que para Ducrot, el analisis de oraciones negativas es
importante en cuanto estas pueden cambiar la naturaleza ilocucionaria de un
enunciado, dependiendo de en qué parte de este se encuentre la negacién. Asi

por ejemplo, tomando la misma oracién anterior:

“juro que vendra”®

Podemos transformarla de dos maneras distintas en oraciones negativas:
“No juro que vendra” y “Juro que no vendra”. Como se indicé anteriormente, Jurar
es el acto ilocutivo por lo que la primera oracién seria una negacion ilocucionaria y
la segunda una negacion proposicional. La real importancia de este hecho es que,
en el segundo caso, el enunciado sigue teniendo el mismo valor ilocucionario
puesto que lo que se niega es el contenido y no el acto en si, en cambio, con la

negacion ilocucionaria el acto de jurar ya no se realiza.

Para Searle, los actos de habla significaban una unidad basica de la
comunicacién, puesto que para €l estos estaban presenten en todo tipo de

discurso emitido y representaban un complejo proceso linguistico:

Existe una serie de conexiones analiticas entre la
nocion de actos de habla, lo que el hablante quiere decir, lo

que la oracion emitida significa, lo que el hablante intenta, lo

* Searle, John. Op. Cit, pag. 40
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gue el oyente comprende y lo que son las reglas que

gobiernan a los elementos lingliisticos®

2.2.3. Actos de habla segun John L. Austin

Para comenzar este capitulo se debe aclarar que a pesar de que Austin fue
un reconocido filésofo britanico, sus estudios se centran no en los amplios
espectros que la filosofia abarca sino mas bien en la enorme posibilidad
significativa del lenguaje, centrdndose en un tema que ha sido trabajado por

muchos pero cuyo nacimiento se le atribuye a este autor: los actos de habla.

Cabe decir que para los propdsitos de esta investigacion solo se analizaran
el capitulo La filosofia de John L. Austin y la Conferencia | de su liboro Cémo hacer

cosas con palabras.

Desde sus inicios, Austin debi6 responder a las inquietudes de sus colegas
que le reclamaban estar haciendo mera gramatica y linguistica y no preocuparse
de temas realmente filosoéficos. Sin embargo, para este autor no existié nunca una
linea demarcatoria entre estos dos conceptos, asumiendo a la vez, que los logros
que pretendia alcanzar en el estudio del lenguaje podrian ayudar a solucionar los
llamados problemas filosoéficos, anticipandose ademas a que, posteriormente,

habria una ciencia encargada Unicamente de la linguistica.

Sus primeras indagaciones las realizé en el ambito del lenguaje ordinario,
donde dio especial énfasis al afan de clarificar el uso que se le daba a este
diariamente y entender que los enunciados que se emiten pueden ser mucho mas

complejos de lo aparente:

Las palabras que empleamos a diario son

herramientas de las que nos valemos para realizar multiples

* |bid, pag. 45
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tareas; es un principio elemental que tratemos de utilizar
herramientas “limpias”. Debemos saber qué es lo que
queremos decir y qué es lo que no queremos decir, y es
menester que estemos precavidos contra las trampas que el

lenguaje nos tiende.®

Con la anterior declaracion se puede apreciar que Austin consideraba que
al hablar no solo se decia lo que el enunciado presentaba sino que dentro de este
habian enunciados encubiertos no intencionales que podian entrabar la
comunicacién o provocar confusiones, por lo que era menester prestar atencion a

todos los posibles mensajes que una sola oracion podia presentar en si misma.

Para el fildsofo, el lenguaje ordinario era el punto de partida de toda la
linguistica la cual, dependiendo de las intenciones del emisor, podia
complementarse y mejorarse, por lo que ademas, tomaba mayor relevancia la
realidad en que las palabras estaban insertas debido a que de esta dependian sus

significados.

Austin polemizé acerca del hecho de que todo el lenguaje era
perfectamente entendible a pesar de que este se presentara de forma compleja o
con enunciados poco claros para un oyente comun, pudiendo clarificarse tan solo
con “un buen diccionario” en mano, debiendo prestarsele atencién a los detalles
con sumo cuidado y gran inteligencia que permitiera conectar todos los elementos

enunciativos de tal manera que pudiese extraerse el significado del enunciado.

Este punto de vista resulta especialmente interesante al analizar una obra
como La Secreta Obscenidad de Cada Dia debido a que, segun este
razonamiento, por mucho que Marco Antonio de La Parra haya querido expresar
indirectamente un mensaje a través de los didlogos de los personajes de su obra,
este era perfectamente legible para aquellos que tuviesen los conocimientos

necesarios o para quienes los buscaran. Es decir, la obra podia ser entendida

® Austin, John L, 1990. C6mo Hacer Cosas con Palabras. Barcelona, Paidés, pag. 17
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perfectamente si esa era la intencion y no se permaneciese “ciegos o sordos”

frente a las sefales que los mismos enunciados entregaban.

El autor tuvo una preocupacion Unica, divergiendo de sus pares que
limitaban sus estudios linglisticos a cierto extracto especifico del lenguaje
denominado “enunciado descriptivo”. Este, como dice su nombre, se refiere a
aguellas expresiones que describen alguna situacion o hecho, lo que para Austin
resultaba extremadamente reducido en un universo de producciones oracionales
mucho mas amplio. La denominacién de descriptiva, ademas, era erronea al
determinar que ciertas oraciones que en si no lo eran se encontraran dentro de
esa categoria. Por ejemplo “debes amar al préjimo” no es una oracién descriptiva
como si lo es “el almohaddn esta sobre el sofa”. Pero mas dudas le causaban a
Austin enunciados como “prometo devolverte el libro mafiana” que implica una
accion de prometer y no de describir, las cuales no eran tomadas en cuenta por

los estudiosos del lenguaje.

Es entonces cuando Austin se da cuenta que en oraciones como la ultima
no solo hay una accion de pronunciar una oracion, sino que, ademas, existe otra
accion a la que denomind “expresiones realizativas”, llamando, a su vez, “falacias
descriptivas” al interés netamente tedrico por las oraciones y no dar cuenta de lo

gue estas implicaban en toda su complejidad.

Con estas inquietudes es que Austin establece un nuevo esquema
linglistico en el que distinguid tres actos distintos presentes en un mismo
discurso: a) el acto de decir algo como la mera reproduccién de sonidos
significativos a lo que llamé acto locucionario o dimension locucionaria del acto
linguistico; b) el acto que se lleva a cabo al decir algo como por ejemplo prometer,
bautizar, saludar, entre otras acciones a las que llamo dimension ilocucionaria; y c)
el acto que se realiza a causa de lo que decimos como intimidar, convencer,

ofender, entre otros a lo que nombré por acto perlocucionario.®®

* |bid, pag. 32
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Enlazando estas nuevas denominaciones con las anteriores, es posible
percibir que aquello que el autor llamaba falacias descriptivas son aquellas que
solo constataban un hecho, aisladas de la accion que ejercian, por lo que, las
expresiones realizativas coincidirian con lo que el mismo prefirié6 denominar actos
ilocucionarios, afiadiendo ademas el efecto de las palabras en el oyente,

determinando una dimension tripartita permanente de los enunciados.

Por mucho tiempo los fildsofos defendieron la idea de que un enunciado era
tal, siempre y cuando este fuese “verificable” lo que llevd a denominar a gran
cantidad de ellos como seudo-enunciados, lo que trajo consigo que, aunque estos
estuvieran bien construidos y tuvieran un sentido, no fuesen considerados dentro
de sus estudios y se denominaran sinsentidos, paradoja que Austin, como ya se
ha dicho anteriormente, llamé falacias descriptivas y a las cuales, dado que la
palabra descriptiva tampoco servia para designar a dichos enunciados determino

nombrarlos “constatativos”™

Se ha llegado a advertir que muchas palabras
especialmente desconcertantes, incluidas en
enunciados que parecen ser descriptivos, no sirven
para indicar alguna caracteristica adicional,
particularmente curiosa o extrafia, de la realidad, sino
para indicar (y no para registrar) las circunstancias en
las que se formula el enunciado o las restricciones a
las que esta sometido, o la manera en que debe ser
tomado, etc. Pasar por alto estas posibilidades, tal
como antes era comun, es cometer la llamada falacia
“descriptiva” [...] No todos los enunciados verdaderos
o falsos son descripciones; por esta razén prefiero

usar la palabra “constatativo”. ®

*” |bid, pag. 43
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Austin fue pionero en el andlisis de oraciones nunca antes consideradas por
gramaticos, enunciados que para él no eran sin sentidos y que, sin embargo, no
describian ni podian considerarse como verdaderas o falsas, ademéas del hecho
de que muchas de ellas no presentasen un significado explicito en el decir.
Ejemplos de estas oraciones son: “Los declaro marido y mujer”, “Si, juro” y “Te
apuesto a que ganaré”. En estos tres enunciados se llevan a cabo diferentes
acciones y, teniendo pleno sentido cada uno de ellos, no son descriptivas ni
informativas. Dado el hecho evidente de que en estas oraciones se realiza una
accion, Searle propuso llamarlas expresiones realizativas puesto que “Indica que
emitir la expresion es realizar una accioén y que esta no se concibe normalmente

como decir algo™®

Para Austin no existia la palabra precisa para englobar todos estos
diferentes tipos de enunciados, entendia que algunas expresiones podian ser
contractuales como “te apuesto” o declaratorias como “declaro abierta la sesion”.
Sin Embargo, no crey6 que existiese un concepto mejor que fuese tan abarcante y
a la vez unico que permitiera incluir a todas las diferentes realizaciones

discursivas, de ahi la eleccién de dicho concepto.

* Ibid, pag. 47
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3. La Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la Parra: Analisis
critico, literario y tedrico.

El presente capitulo tiene como objetivo analizar la obra de Marco Antonio
de la Parra, La Secreta Obscenidad de Cada Dia, a partir de los dos temas que
se han desarrollado anteriormente, por un lado se evaluara la obra considerando
los antecedes del contexto histérico de los afios post Golpe de Estado, teniendo
en cuenta lo ya descrito acerca del ambiente sicologico, social y politico que
produjo la censura instaurada por el gobierno militar y la manera como Marco
Antonio de la Parra pudo criticar mediante una serie de elementos que solo
algunos espectadores pudieron descifrar y comprender. También se analizara su
puesta en escena en conjunto con la historia de dos personajes que cobran vida

bajo el nombre de grandes pensadores modernos, Carlos Marx y Sigmund Freud.

Por otro lado, la teoria de los actos de habla y de la pragmatica nos
permitird analizar el lenguaje aparente, criptico y simbdlico que De la Parra utilizé
para criticar a las autoridades de aquellos afios, considerando el parlamento de
los personajes y los elementos pragméaticos que influyeron para que esta obra
hispanoamericana fuera una de las mas reconocidas y estrenadas en varios

escenarios del mundo.

3.1. Anélisis critico y literario del contexto historico de la Secreta

Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la Parra.

El teatro es un arte que solo adquiere sentido cuando una obra teatral se
concretiza en un escenario, este no solo depende del trabajo individual de los
dramaturgos, actores, directores, entre otros, sino que también influyen una serie
de factores y variables contextuales que intervienen al momento de su produccién

y posterior recepcion del publico, lo que provoca que la obra tenga o0 no un
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impacto en el colectivo social. En Chile y en algunos paises hispanoamericanos,
el hecho que gatill6 un cambio social, politico y cultural fue el periodo dictatorial
que produjo una fuerte represion. En nuestro pais, ocurrié durante los afios 1973 a

1989 bajo el mandato de las Fuerzas Armadas y el General Augusto Pinochet.

Durante los afios post Golpe Militar la sociedad chilena estuvo frente a un
gobierno represivo tanto en la anulacién de los derechos humanos como en la
libertad de expresion provocando una censura total. En este estudio nos
centraremos en el ambito cultural debido a que el teatro y todo lo relacionado con
el arte tuvo un quiebre abrupto, coartando toda actividad cultural que pudiese

contravenir el pensamiento del nuevo régimen.

3.1.1 Contextualizacion de la obra La Secreta Obscenidad de Cada dia a

partir de los antecedentes del teatro del periodo de dictadura.

Como hemos descrito en el Capitulo 1, en Chile el teatro tuvo un fuerte
quiebre ya que el gobierno no permitié que los teatros existentes y actores de
aguel tiempo siguieran con su rutina normal. Como consecuencia, se dieron a
conocer listas negras que prohibian contratar a profesionales del teatro, lo que
provocd que para diciembre del 73, el 90% de los actores estuviera sin trabajo y
un 25% hubiese sido exiliado. Era una época de oscurantismo cultural en la cual
existia una abundante presencia de agentes del estado hostigando, persiguiendo y
encarcelando a quienes decidieran hacer arte que estuviese fuera de los marcos
ideoldgicos militarizados, pretendiendo imponer su pensamiento represivo a la

sociedad.

La sociedad chilena del periodo de dictadura estuvo marcada por el miedo y
la desilusion por culpa de en lo que se habia convertido el pais, la frustracion que
se desprendia de toda la censura, represion y anulacion de la vida normal

provocada por el régimen militar durante los primeros afios post golpe produjo en
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las personas un estado de desesperanza. Sin embargo, no se podia criticar ni
reclamar porque estaba prohibido y atentaba contra su propia vida. La sociedad
tuvo que enfrentar desapariciones de familiares, anulacion de derechos humanos,
violaciones a la integridad, abuso y sobre todo, vivir en una mentira que los
medios de comunicacion reflejaban, engafio hecho por el gobierno para aparentar

una tranquilidad que no existia.

Debemos mencionar que durante los afios 80 en adelante, la sociedad
chilena sufre un cambio de actitud, vuelven a crearse de manera clandestina
agrupaciones sociales y rearticularse otras como lo hizo el Partido Comunista.
Acerca del teatro, este se trasforma en una especie de desahogo donde las
personas que asistian a ver estos nuevos espectaculos veian que por primera vez
se criticaba de forma implicita y més adelante de manera directa al gobierno,
tocando temas importantes que como sociedad ya habian vivido, vieron en el
teatro un discurso de resistencia que podria terminar con la soledad y tristeza que

habitaba en sus corazones y empezar a vivir sin temor a la represion.

A pesar de la censura y la anulacion que el gobierno implementd, uno de
los grupos de teatro que logré resistir y desafiar este escenario fue el Aleph,
dirigido por Oscar Castro, quien en tan solo un afio de dictadura estrend la obra Al
principio existia la vida en octubre de 1974 la que se mantuvo en cartelera un
mes hasta que los militares encarcelaron a Castro y otros miembros del Aleph. Lo
relevante de esta situacién es que a partir de esta presentacion el gobierno no
dej6 de acosar y clausurar obras y pequefios grupos de teatro que intentaban

renacer e imponer un sentimiento de rechazo hacia la dictadura militar.

Cuatro afios después, el ambiente teatral y cultural de nuestro pais es
testigo de uno de los montajes de caracter controversial por el estilo y lenguaje
que presenta. Es asi como el primer estreno profesional del joven dramaturgo en
ese entonces, Marco Antonio De la Parra, es recordado especialmente por la
prohibicién de su puesta en escena un dia antes de su presentacion oficial ante

los espectadores. La obra Lo crudo, lo cocido y lo podrido de 1978, dirigida por
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Gustavo Meza, se estrenaria en el Teatro de la Universidad Catolica. Como ya
hemos mencionado anteriormente, el hecho de estrenar en dictadura no era un
proceso facil, habia que considerar que la mayoria de los sectores sociales,
incluidas las universidades, estaban siendo intervenidos por las autoridades
encargadas de callar y ocultar cualquier hecho y voz contraria al régimen. Es por
esta razon que esta obra no alcanz6 a estrenarse como se esperaba, fue
cancelada por el Vicerrector de comunicaciones de ese afio, Hernan Larrain. El
ensayo general de la obra fue visto por un grupo reducido de espectadores
compuesto por una comisién que representaba al régimen militar junto a un grupo

selecto del Consejo de teatro.

La obra anteriormente mencionada muestra politicos degradados y oscuros,
que fueron antiguos clientes del restaurant “Los Inmortales”, un lugar decadente
parecido a un campo de concentracion en el que hace afios no ingresa ningun
cliente y los garzones que sobreviven permanecen encerrados alli por cumplir lo
que dicta la “Orden de la Secreta Garzoneria”. Al ver la obra Larrain decidi

cancelar el estreno, por la razén de que atentaba contra la moral de la época:

Pero Hernan Larrain no estaba para discusiones
acerca de la multiplicidad de sentidos: sélo decidié cancelar
el estreno. “Terminé la funcién y habia un silencio sepulcral,
sin aplausos ni nada. Hernan Larrain se par6 y dijo que la
obra no podia darse porque atentaba contra ciertas morales”,
recuerda Raul Osorio. Los dias posteriores se armé una
polémica en los diarios respecto al abortado estreno, que
incluy6é declaraciones de diversas autoridades de la UC. En
el diario La Segunda del 29 de Junio de 1978, Larrain
sefialaba: “Quiero dejar en claro que ésta no es una
persecucion politica, como se ha querido insinuar, porque me

tiene sin cuidado lo que piensen algunos sectores, en
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relaciébn a lo politico. La suprimimos por el lenguaje y su

contenido, que consideramos irrespetuoso”.®®

La obra pudo estrenarse fuera de la Universidad Catdlica, en la Sala
Bulnes, pese a las prohibiciones tuvo puestas de escena modestas pero no menos
polémicas, como lo fueron las realizadas en un salén de la Escuela de Medicina
de la Universidad de Chile, en gimnasios municipales, salas de juntas de vecinos y
clubes deportivos. Segun propias palabras del dramaturgo de la obra, él se
arriesg0 a demostrar su coraje y valentia al crear una obra asi mas por la pasion

gue la conciencia:

Recuerdo al respecto las multiples opiniones vertidas
en ElI Mercurio, La Tercera, La Segunda y canales de
televisidon por ‘distinguidos’ comentaristas que calificaron a
esa obra como vulgar, violenta, grosera,
pornografica...cuidandose de ocultar la decadencia de las
clases politicas y las alusiones a la tortura que en ella
subyacian a través un lenguaje nuevo e inteligente,
especificamente creado para disfrazar lo que la dictadura

prohibia dar a conocer.”

Se desprende que la razén de la censura que tuvo una de las primeras
obras de Marco Antonio De la Parra no fue por usar un lenguaje grosero como dijo
el Vicerrector de comunicacion de ese entonces, sino por el tema politico implicito
gue representaba el montaje, simbolizando el orden autoritario del gobierno, hecho

gue no podia mostrarse y divulgarse explicitamente ante la sociedad chilena. La

* Pefia, Paula. 2010. Lo crudo, lo cocido, lo prohibido: el frustrado estreno de la obra de
Marco Antonio de la Parra. Revista Intemperie. Chile, pag. 2. Disponible
http://www.revistaintemperie.cl/index.php/2010/09/22/lo-crudo-lo-cocido-lo-podridolo-crudo-lo-
cocido-y-lo-podrido-de-marco-antonio-de-la-parra/
® Mufioz, Alejandro. 2012. El Teatro en Dictadura. Movimiento generacién 80. Chile, pag. 4.
Disponible en http://www.generacion80.cl/noticias/columna_completa.php?varid=15935
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utilizacion de un lenguaje ambiguo y plurisémico fue la manera que encontraron
los teatristas para reinventarse y poder criticar en sus montajes. Gracias a ello
fueron capaces de crear mundos herméticos que solo algunos comprendieron y
descifraron, el lenguaje se metaforizé e incluso aumentaron las escenas
sadomasoquistas que representaban la realidad que el pais sufria y que las

autoridades trataban de esconder bajo una tranquilidad aparente.

El nuevo teatro alternativo y de resistencia, se centra en simbolizar la
violencia vivida por la sociedad, en representar en signos teatrales el efecto
personal y colectivo de la agresion y la fuerte marginacibn en que vivia un
importante sector poblacional. El lenguaje connotativo-metaférico poco a poco se
vuelve méas denotativo, transparente y directo. Es asi como las obras de dictadura
se encargan de exponer las verdaderas condiciones sociales, decadentes y
precarias pero a través de un humor negro y satirico, imponiéndose la parodia
pOCO a poco en estos nuevos escenarios que atraen a distintos sectores sociales

gue se ven reflejados en las historias.

Con estos antecedentes de la nueva forma de montaje, nos enfocaremos
en la obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia, la que fue escrita entre 1983 y
1984 y luego estrenada en mayo de 1985 en la sala del Teatro Camilo Henriquez,
en pleno Santiago por el psiquiatra, escritor y dramaturgo Marco Antonio de la
Parra. Este, junto con su amigo y actor Ledn Cohen, fueron los encargados de dar
vida a los personajes Sigmund Freud y Carlos Marx por primera vez frente al
publico capitalino y espectadores en general.

Esta obra nace a partir de un descontento que De la Parra tiene acerca del
teatro que en Chile se iba produciendo, segun sus propias palabras en una
entrevista realizada en el 2011 relata que se decepciona del teatro: “habia
complacencia o con la izquierda o con la derecha. Y me parecian todos teatros

complacientes. Sentia que habia que quitarlos del medio y decir cosas que
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ofendieran a ambos bandos”™* hasta el momento se seguian ocultando los temas
que sucedian en el pais y no se hablaba de la situacion de tension que rodeaba a
la sociedad, uno de los temas que mas le preocupaba y enojaba era el de la
tortura, el cual no se podia mencionar ni criticar, se aparentaba una tranquilidad
gue no era, la gente sabia lo que ocurria pero no podia levantar la mirada ni alzar

la voz:

Habia que decir que todas las victimas eran buenas y
todos los victimarios malos, y no se estudiaba la complejidad
del victimario; como de alguna manera toda la clase media
era complice: sentirse sobreviviente era  sentirse

complice; vivir era ser complice.”

Desde aquél pensamiento de desilusion y rabia Marco Antonio de la Parra
comenzo a trabajar en la obra —segun él- “rara”, llamada La Secreta Obscenidad
de Cada Dia de produccion pequefia, que no pretendia que fuera famosa sino
gue funcionara en ese momento “La idea que teniamos era hacer una obra portatil
donde se encendieran y se apagaran las luces. Muchas veces hemos pensado en
hacerla sin musica y que la luz se encienda cuando llegue el publico™. La
creacidon se encarga de mostrar una mirada irénica y sagaz de la realidad chilena
con la intencién de reflejar una época, con la ayuda de dos personajes que
desnudan nuestra idiosincrasia e identidad, tocando temas como el poder, el
abuso, el terrorismo, la desarticulacion social, la neurosis, el cinismo y el miedo.
Es una obra que hasta el dia de hoy sigue viva y ha sido una de las mas

premiadas y representadas alrededor del mundo.

"' Fundora, Ernesto.2011. El teatro rescata lo que se ha perdido. Veinte preguntas a Marco
Antonio de la Parra. CICRIT. Chile, pag. 2. Disponible en
http://cicritentrevistas.blogspot.com/2011/06/el-teatro-rescata-lo-que-se-ha-perdido.html
2 Fundora, Ernesto. Op. Cit, pag. 6
” Fundora, Ernesto. Op. Cit, pag. 6
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El autor, al igual que otros dramaturgos y actores, integraron una serie de
criticas contestatarias al Gobierno Militar en sus textos y/o en escenas,
traspasando a la sociedad el reflejo de la decadencia de la vida, el colapso, la
frustracion y la evidente incertidumbre acerca del futuro. La mayoria de los
teatristas tendieron a asumir el hecho teatral con urgencia, revalorizando su
potencial dialégico r4pido y directo para con el espectador y la comunidad,

especialmente, si en ella se instauraba una autocensura y represion.

Se estrend este montaje, en un contexto social y politico muy distinto al
actual, planteando el irénico encuentro entre dos grandes pensadores modernos,
este encuentro fue el escenario que utilizé el psiquiatra y dramaturgo para hacer
una especie de radiografia y andlisis de la sociedad chilena. Convertido el propio
De la Parra en Freud junto con su amigo Cohen en el rol de Marx, ambos se
transformaron en dos seres decadentes, despojados de su cordura y a la vez
exhibicionistas, los cuales, sentados en el banco de una plaza, poseen la intencién
de atacar a un grupo de escolares a la salida de su colegio. Esta absurda escena
los enfrenta y empieza una lucha de poder e ideologias por ganar un espacio

convirtiéndose en un dialogo lleno de humor e ironia.

Con esta obra quiso el dramaturgo revelar los acontecimientos que
marcaban la sociedad chilena a través de dos personajes fuertes y reconocidos en
la cultura occidental transformados en victimas y victimarios de la tortura y del
gobierno de dictadura, en perseguidos y perseguidores, instalando por primera vez
un tema ineludible en la dramaturgia chilena de los afios 80, pero a la vez dificil de
abordar de manera explicita por todo el contexto represivo que envolvia al teatro.
Para lograr que su obra no fuera rechazada, el creador utiliza la ambigiiedad, lo
simbdlico y lo absurdo se convierte en la estrategia adecuada para poder analizar
y criticar la cruda situacién que ocurria en aquellos afos, retratando entonces a
simples sujetos chilenos, decadentes, obscenos y marcados por su pasado en las

figuras de Marx y Freud.
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A diferencia de la anterior obra controversial de Marco Antonio Lo crudo, lo
cocido y lo podrido, este montaje no fue censurado por la simple razén que los
agentes del gobierno no comprendieron la obra, a pesar que también poseia aquel
lenguaje llamado “soez” y “grosero”, abarcando abiertamente el tema de la
promiscuidad y sexualidad. Entonces, no fue prohibida como si ocurrié con la obra
que no pudo estrenar en el afio 78 por considerarse inmoral y presentar un

lenguaje inapropiado.

Ya descrito los antecedentes post Golpe Militar que influyeron en el estreno
de la obra en el afio 85, queda mencionar que el contexto social que nuestro pais
enfrentaba en ese entonces también cumple un rol importante para que esta obra
tuviese el impacto en ese momento y debemos decir que incluso hasta nuestros

dias sigue causando rechazo y admiracion en cada pais que se estrena.

Es por esto que la obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia, luego de
haber sido estrenada en el Teatro Camilo Henriquez y vista por profesionales e
intelectuales, llegd a un publico mucho menos elitista gracias a las presentaciones
en el Parque Forestal, en el Museo de Bellas Artes y en el Parque Bustamante lo
que provocé que fuera una obra popular y de alto caracter irénico y ambiguo que

las personas lograron comprender y agradecer:

Ciertamente que cuando esta obra se estrend, en
mayo de 1985, en la sala Camilo Henriquez, en pleno centro
civico de la ciudad de Santiago, significaba una ingeniosa y
astuta metéfora dramatica de la situaciébn que se vivia en
€sS0S momentos y que se organizaba al lado de una plaza,
unas cuantas cuadras mas alla del escenario en la que se

representaba.’

La sociedad chilena se sintio representada en esta obra, asi como de igual

forma en todos los lugares que ha sido representada, ya sea en Latinoamérica y

™ Alternativa Teatral. La Secreta Obscenidad de Cada Dia. Alternativa Teatral. Argentina, pag. 1.
Disponible en http://www.alternativateatral.com/obral753-la-secreta-obscenidad-de-cada-dia
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Centroamérica, incluyendo también Norteamérica, Europa y Asia, por la sencilla
razon de que en distintos lugares del mundo la realidad chilena de aquellos afios
también fue vivida, por lo cual los temas que muestra la obra llegan de una
manera implicita a las distintas sociedades que de igual modo tuvieron un
ambiente politico y social similar al vivido en nuestra nacion durante la Dictadura
Militar.

3.1.2 Analisis literario de la obra La Secreta Obscenidad de Cada dia a partir

de los elementos mas relevantes de la historia y su puesta en escena.

La historia que presenta la obra dramética de Marco Antonio De la Parra se
desarrolla en Chile, durante el gobierno de Pinochet alrededor de los afios “80, la
Gnica escena donde transcurre la trama es una plaza de algun barrio alto de la
ciudad de Santiago donde frente a esta se encuentra un liceo de nifias, es alli
donde en un banco blanco del parque se produce el encuentro casual entre dos

hombres caricaturizados como exhibicionistas.

Los personajes entran en escena de forma inesperada, primero Sigmund
vestido con un atuendo de exhibicionista quien recorre con cautela el lugar,
vigilando la salida del liceo y luego espera en un extremo del banco, en ese
instante ingresa Carlos, otro hombre vestido semidesnudo y gafas oscuras, con la
misma intencién del primero, observa el lugar de forma nerviosa y se sienta junto
al hombre de atuendo extrafio. Se miran desconfiadamente y establecen un

dialogo tenso con el fin de averiguar que hace cada uno en ese lugar.

El motivo del por qué estan en esa plazoleta se va desentrafiando mientras
transcurre el dialogo entre los personajes. Ambos estan ahi por la misma razoén,
esa intencion que durante todo el texto se confunde con la idea de pervertir a
nifias inocentes y que al final de la historia se revela la verdad de su ansiedad y

espera; ocurre que es inicio del afio escolar y por ende las autoridades del pais
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estan invitadas a la ceremonia inaugural, estos personajes esperan vehementes la
hora de salida para cumplir el propdsito que los ha llevado a estar ese dia'y en
aquél momento especifico dejando en evidencia una triste realidad de la sociedad

chilena.

Con solo dos personajes en escena, esta obra de Marco Antonio De la
Parra ha logrado traspasar fronteras y provocar impacto frente al publico. Es asi
como la figura de Carlos y Sigmund nos lleva a cuestionarnos y querer responder
¢Quiénes son estos dos pervertidos llamados como los grandes pensadores
modernos? ¢CoOmo es el ambiente psicoldgico, social y politico de la trama? y los
temas que De la Parra pretendia criticar libremente sin que personeros del

gobierno pudieran descifrar y censurar.

Finalmente, hay que mencionar que detras de la obscena historia de dos
pervertidos y a medida que trascurra el didlogo se revelard una impactante
verdad; ellos son ex agentes decadentes que han perdido su identidad y que

fueron transformandose de victimarios a victimas de un gobierno que los olvidé.

3.1.2.1 Carlos Marx y Sigmund Freud: personajes reales o simples

caricaturas que reflejan la decadente sociedad chilena de afios "80

Continuando con la historia, debemos analizar y descifrar ¢ Quiénes son en
realidad estos dos personajes? ¢Por qué estan alli? ¢Son en realidad lo que
aparentan ser?, existen una serie de interrogantes que nacen de la lectura de la
obra y que, por alguna razén, que también intentaremos develar, De la Parra
utilizé a personajes reconocidos mundialmente y los expone en una situacion

perversa y decadente.

En escena se expone a estos dos personajes histéricos en una situacion
determinada, dentro de un contexto politico y social concluyente que todos ya

sabemos, y que en el desenlace se descubre el propésito de forma explicita,
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provocando la reaccion de horror y tristeza en el espectador. Se puede apreciar al
psicoanalista y al ideoldgico enfrentandose y exhibiéndose, ese encuentro forzoso
los lleva a esperar obligatoriamente ambos en el mismo banco frente a un liceo de
nifias, espera en la que cuentan y revelan una serie de hechos, miedos y el real

motivo de su espera.

La trama de La Secreta Obscenidad de Cada Dia tiene como
protagonistas a Carlos Marx (padre del comunismo) y Sigmund Freud (padre del
psicoanalisis), en la historia universal ambos personajes del siglo XX se
caracterizaron por ser grandes pensadores e influyentes dentro de toda sociedad,
uno imponiendo ideas acerca de temas tabues como era “el subconsciente” y el
otro instaurando con mucha fuerza ideas acerca “la lucha de clases”, en varias
partes del mundo ambos eran considerados como posibles inspiradores para
revolucionar lo ya establecido. Pero nos preguntamos ¢por qué ahora estan
sentados alli y quieren asustar a dos jovencitas? De la Parra juega con la
verdadera identidad de aquellos dos exhibicionistas con la Unica razén de poder
denunciar mediante estos dos pensadores e ingeniosos didlogos ambiguos, lo que

pensaba acerca de la dictadura.

Durante la primera parte de la obra los espectadores no reconocen la figura
de Marx y Freud, solamente los muestra como dos exhibicionistas, nadie imagina
gue De la Parra pretende reirse de los pensadores y los caricaturiza para reflejar
la sociedad chilena y convertirlos en sujetos decadentes, obscenos y marcados
por un pasado triste del cual no pueden escapar. La figura de Freud y Marx
siempre fueron personajes atrayentes el autor, quien ha comentado que a pesar
qgue resultaba aburrido exponerlo tal como eran se le ocurrio la idea de
transformarlos en exhibicionistas, ya que es un aspecto del ser humano atractivo y
morboso a la vez. Ademas, mezclé un tema que para él siempre le ha incomodado

y enojado que es lo de los asesinos y torturadores:

Esos son personajes que me han perseguido mucho

tiempo. El tema de los asesinos a sueldo, los asesinos
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profesionales, es una cosa que me pudre. Quien mata por la
patria, puede ser; pero el asesino profesional, ese que mata
para un bando, luego para el otro y va cambiando de bando
segun vayan sucediendo los acontecimientos, es

basicamente un terrorista.”

Es asi como nace la historia de dos terroristas que esconden bajo su
secreta obscenidad, un motivo cruel que los liberar4d de su angustia y soledad.
Durante el transcurso de la obra ambos pelean en el banco de la plaza con el
propésito de imponer su ideologia, conversan, discuten, adquieren distintas
personalidades y finalizan siendo complices y amigos destinados a cumplir su

mision.

No queda claro si en realidad son o no los fundadores de grandes
pensamientos, se juega con esa dualidad de roles, por momentos dejan de ser
Marx y Freud y son solo simples hombres victimarios durante el periodo de
dictadura, De la Parra disfraza el caracter acusador y politico que desea

desenmascarar bajo el lenguaje ambiguo y la parodia constante.

El dramaturgo crea distintas personalidades para sus protagonistas,
creando una paradoja al presentar al padre del psicoanalisis como una persona
exaltada, facil de alterar mientras que el revolucionario Marx se muestra como un
individuo mucho mas pasivo. Sin embargo, ambos defienden fervientemente sus

ideas e incluso llegan al insulto, al ser dos personalidades tan opuestas:

*a) SIGMUND: Mire, sefior, para que usted sepa...
Neurosis tenemos todos... jTodos!
*b) CARLOS: Claro que si, es consecuencia clara del

desarrollo social, de la sociedad en que vivimos...

” Fundora, Ernesto. Op. Cit, pag. 6

* Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
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*¢) SIGMUND: No me haga reir, lo que determina la
presencia de neurosis en el individuo es la historia sexual
de cada uno.

CARLOS: De ninguna manera, se trata del desarrollo social.
SIGMUND: jLa historia sexual, le digo!

CARLOS: iEl desarrollo social! ™

En el enunciado a) Sigmund asume que €l y todos tienen una neuropatia
sumiendo, en la oracion c) que este es a causa de nuestra vida sexual, acciones
propias desde nuestro nacimiento y, por lo tanto, inherente al ser humano. En
cambio, Carlos asegura en b) que dicho problema mental es consecuencia de un
desarrollo social defectuoso, defendiendo su pensamiento de que el pais no se
encuentra en un buen momento. Ambos individuos muestran una vision distinta
del mundo, de la que si bien se desprende en los casos que la nacién no esta
bien, para uno es responsabilidad de cada persona y para el otro es una

problematica de la sociedad, contraponiendo individualismo con colectivismo.

CARLOS: jCéllese, elitista!
SIGMUND: jBolchevique!
CARLOS: jMetafisico!
SIGMUND: jBur6crata!
CARLOS: jIndividualista barbén!
SIGMUND: jFeo colectivista!”’

En el ejemplo anterior, se reafirma lo expuesto al dar cuenta de como
Carlos describe a su compafiero de “elitista”, persona non grata para un ultra
izquierda como él y mucho menos sabiendo el contexto en el que se desarrolla la

historia. En cuanto a Sigmund, este le grita a su acompafante “bolchevique” en

’® De la Parra, Marco A. Op. Cit, pag. 75

"7 Ibid, pag. 107
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tono de insulto, dando a entender su molestia por alguien cuyo actuar depende de

una ideologia extremista.

Los personajes estan envueltos constantemente en una ambigledad lo que
provoca en el espectador la confusion acerca de lo que estan observando, al final
de la historia enfrentamos lo mas decadente de un ser humano la venganza,
ambos necesitan estar juntos sin importar quienes son en realidad solo buscan
descansar interiormente y librarse de las secretas obscenidades que los

envuelven y afectan.

Estan alli sentados, ya redimidos y menos alterados esperando el timbre de
salida, su mision se resume en un acto terrorista que esperan concretar con sus
habilidades adquiridas mientras fueron agentes, en posicion para disparar, es asi

como la historia y podemos ver explicitamente quien son o fueron en realidad.

Es la mejor unidon entre los dos mundos existentes, recreacion de la
polaridad politica de la época, Freud como reflejo del personalismo caracteristico
de la derecha y Marx como muestra del socialismo extremo propio de la izquierda.
Es asi como en la obra vemos la lucha de clases, de ideologias, de poderes y de
pensamientos en la figura de estos dos entes, quienes, con sus discursos, en

ocasiones confusos, logran dar a conocer la realidad de un pais dividido.

3.1.2.2 Temas tabues y censurados que De la Parra se atreve a llevar a

escena: Latorturay la decadencia del ser humano.

Hemos desarrollado en el apartado anterior que durante el periodo de
dictadura chilena existié una dura censura hacia todo lo relacionado con la cultura
y derechos humanos, es por esto que durante los afios posteriores los teatros que

renacian se atrevieron a desafiar al gobierno y decidieron montar obras de un
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explicito humor negro y satirico mediante el uso de lenguaje criptico con el Unico
propoésito de exponer temas tables y bastante delicados relacionados con la
represion y abuso de poder por parte del Régimen Militar.

El autor de la obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia ya se habia
atrevido a montar obras con temas de caracter politico como lo hizo en Lo crudo,
lo cocido y lo podrido de 1978 cuyo estreno oficial fue censurado por el hecho
de esconder detrds de los didlogos y personajes una fuerte critica a las
autoridades, es asi como De la Parra pretende volver a demostrar que ya es
momento de abrir los ojos y demostrar el descontento o rabia contenida por largos
afos. La razébn de que su obra ha sido una de las mas montadas
internacionalmente es que él juega con esta ambigiedad de querer decir y no
decir a la vez las cosas como son, pero como en aquellos afios recién se estaba
dando el espacio nuevamente a los teatros y el publico santiaguino volvia a tener
un lugar de encuentro y de esperanza que antes se les habia arrebatado tan
bruscamente, habia que realizar un montaje sencillo y menos llamativo con el

propasito de no ser percibidos por temor a la censura.

En esta historia los dos protagonistas, mediante el doble sentido de sus
actos y didlogos, logran mostrar una triste realidad de lo que estaba sucediendo
en todo el pais y con mayor razén alli en Santiago, por primera vez se vuelven a
tocar los temas y situaciones que las autoridades se habian encargado de ocultar
y negar frente al resto y que muchos deseaban gritar o discutir con el fin de hacer
notar que nada se habia olvidado a pesar del paso de los afios post Golpe Militar,
gue las heridas estaban intactas lo que, de manera similar, sigue sucediendo

hasta nuestros dias.

Podemos deducir, durante el transcurso de la historia, una serie de temas
que adquieren relevancia y son destacados por el valor sentimental que cargan
muchas personas que vivieron durante aquellos afios, ademas del ambiente social
y psicolégico que De la Parra retratd en manos de los protagonistas de una

sociedad desgastada y que, al igual que los protagonistas, necesitan liberarse de
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su pasado. La pluralidad de sentidos con que esta obra fue escrita y el mensaje
que el dramaturgo pretendia exponer, permite rescatar una serie de elementos y
temas que han quedado en la memoria de varias personas que han leido y/o visto

este montaje.

Se destacan en la obra los acontecimientos que marcaron nuestra historia
como pais, por intermedio de lo absurdo se realiza un analisis crudo de las
consecuencias de la dictadura en Chile, provocando en el espectador una
reflexion hacia el pasado y futuro de nuestra sociedad. De la Parra utilizé a estos
dos protagonistas con la intencién de reflejar y desnudar temas como la tortura, el

poder, la neurosis, el miedo y la venganza.

Al final de la historia recién el autor muestra la verdadera identidad que
antes se confundia con la de los grandes pensadores modernos, hasta aca la
ambigledad queda de lado y explicitamente se describe la real intencion de los
protagonistas, mas alld de lo que cada uno interpreta al ver la obra, hasta ese
momento la verdad no es mas que una sola, los hombres que esperaban alli son
terroristas y ex agentes torturadores que esperan librarse de su pasado y como no
saben hacer otra cosa necesitan realizar esa accién de atentado y asi vengarse
por todo el dafo que les habia causado esa profesion. Sus “calibres” que antes
mencionaban orgullosamente con doble sentido son en realidad una Magnum y un

revolver pequerfio con el cual apuntan hacia la salida del liceo.

Sin duda, el autor de la obra logra lo que habia planeado desde el principio
y, como también lo ha dicho, “zafarse” de los dogmas de aquellos afios, de las
censuras y probar hablar de lo que no se hablaba. Es asi como sus ideas de
querer reirse desde la izquierda a la derecha, desde el marxismo hasta la tortura y
provocar en el espectador una serie de sensaciones confusas con cierto caracter
obsceno y vulgar a través de dos hombres reconocidos durante toda la historia
universal, todo este juego ambiguo provoca que el publico crea ver en escena de

verdad a Carlos y Sigmund pero no son mas que dos locos agentes decadentes.
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El tema de la tortura lo aborda de forma meticulosa durante el didlogo de
los protagonistas, en todo momento creemos que estan alli por el motivo de
satisfacer un deseo sexual que es la perversion sefioritas inocentes, en ningun
momento imaginamos que estan por una razén mas grave, pero con el paso de la
escena nos parece extrafio que tengan algunas actitudes con las cuales, en ese
tiempo, era imposible no identificarse, dado que el contexto historico que
enmarcaba la historia y los hechos de represion y tortura durante los afios de
dictadura se hicieron presentes en todo momento y hasta el dia de hoy es un tema
doloroso que se recuerda cada afio y con mayor razon cada 11 de septiembre por
los familiares de los detenidos desaparecidos y personas que sufrieron de los
distintos tipos de tortura en manos de militares.

Debemos mencionar que la tortura ha sido un tema que no solo le afecta a
Chile sino que en varios paises se han vivido hechos lamentables por parte del
abuso de poder, por ende es un tema que lo han investigado y utilizado en varios
ambitos, peliculas, novelas, obras de teatros, musica, entre otros, retratando la
vision acerca este tema desde distintos puntos de vistas. Cabe recordar que en el
Capitulo 1 de este estudio se expone el ejemplo de la obra de Ariel Dorfman La
muerte y la doncella de 1990, donde se revela la cruda realidad de una victima
de torturas que a pesar de los afios no puede borrar todo el sufrimiento y olvidar el
dolor de lo vivido, todo esto conlleva a torturar y tomar venganza contra el hombre
que ella cree fue el causante de sus abusos. Esta obra provocé gran impacto
porque luego de volver a la democracia en el pais por primera vez se habla
explicitamente de lo que habia ocurrido durante 17 afios y las heridas no cerraban

en muchas personas.

Los indicios que nos van revelando que estos dos hombres no solo son
exhibicionistas, sino que tienen un pasado similar y aun mas terrible aparecen de
manera ladica y satirica, con la intencibn de no mostrar todavia la verdadera
identidad, el primer indicio es la confesion de Sigmund a Carlos donde ya deja
entre ver que no puede librarse de su pasado y que debe hacer lo Unico que sabe

y por esa razén no puede irse del lugar:
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Sigmund: Es que usted me esta pidiendo un imposible, me
esté pidiendo el dolor maximo...Usted no sabe lo que esto es
parami...

Carlos: Algo muy importante, parece.

Sigmund: (suplicante) Claro que si, hacer esto es mi Unica
realizacién completa, la Unica realizacion de una vida oscura,
metida entre archivos de confesiones ajenas, escuchando

quejas de gente afligida...todo el tiempo”®

Luego la misma ansiedad y miedo de Sigmund lo vuelve a delatar frente a
Carlos, Sigmund (saltando bruscamente): jNo diga eso...! (susurra alarmado).
Tienen microfono de alto alcance...incluso es posible que nos estén observando...
(lo mira asustado)... ;O acaso usted es uno de ellos?’® Esta situacién de miedo
constante se desprende y hace alusién a la triste realidad de ese entonces, se
sabe que los agentes y torturadores acechaban constantemente y vigilaban con
cautela, tenian una serie de elementos que permitian descubrir y saber cuando se
estaba tramando algo contra el gobierno, la desconfianza de las personas era
fundamentada en que no se sabia quienes eran esos agentes ya que ocultaban su

identidad para estar cerca de todos y poder vigilar y recoger informacion.

Siguiendo con el tema de la tortura y las marcas textuales que nos indican
qgue ellos fueron torturadores se hacen cada vez mas explicitas como lo es el
sefalar un auto que se supone transcurre por el lugar, ambos se asustan al verlo y
relatan informacién confidencial, cosa que solo personas que conocen acerca del
tema lo dirian:

Carlos: jUn auto!

Sigmund: jAh, chucha!

Carlos y Sigmund miran pasar el auto lentamente
aguantando la respiracion, cautelosos

Carlos: Tipico...

’® De la Parra. 1984. Op Cit, pag. 68
” |bid, pag. 70
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Sigmund: ¢ Qué cosa?

Carlos: Un station wagon

Sigmund: ¢ Tipico?

Carlos: Siempre andan de a cinco. ¢ Sabe?
Sigmund: Ah, claro, ellos siempre andan de a cinco®

Luego aparecen las explicaciones detalladas de tortura y como ellos
trabajaban, los métodos que utilizaban son claramente reconocidas por la
humanidad, pues el significado de tortura segun la RAE, tortura: Grave dolor fisico
0 psicolégico infligido a alguien, con métodos y utensilios diversos, con el fin de
obtener de él una confesién, o como medio de castigo® . Por los antecedentes
que se obtuvieron durante la transicién a la democracia en nuestro pais y gracias
al testimonio de personas torturadas podemos saber a qué tipo de tortura se
vieron enfrentadas, que fueron tanto de tipo fisicas como psicolégicas en Chile. Es
asi como en el texto De la Parra no tuvo temor de exponer acerca de la tortura con
el propésito que se hablara y mostrara lo que por algun tiempo no se pudo

reclamar sin el temor de ser uno mas en la lista de desaparecidos.

Podemos encontrar entonces, en el texto una serie de métodos que ambos

ocupaban cuando eran agentes

CARLOS: Bueno, uno ve tanta gente en esta... Perddn, en
esa pega

SIGMUND: Si, ve tantas caras... Entrando y saliendo del
agua, por ejemplo.

CARLOS: ¢ En los submarinos?

SIGMUND: Si, en los submarinos...

CARLOS: ¢Con el agua que les entra por la nariz?
SIGMUND: Y les sale por la boca...

* |bid, pag. 83
*1 Real Academia Espafiola, 2001. Diccionario de la lengua espafiola (22.%ed.). Madrid.
Disponible en http://lema.rae.es/drae/?val=tortura
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CARLOS: jQué parecian los pobres!
SIGMUND: Si, qué parecian (Con nostalgia)... todos

mojados... Focas parecian...*

Se menciona, ademas, acerca de los alias tipicos que ayudaban a esconder
su verdadera identidad, sus técnicas de abuso y maltrato y el hecho cuando
Carlos explica que tuvo que arrancarse a Argentina cuando quiso salirse, pero
¢cqué profesion es tan peligrosa que pueden hacerte algo si intentas dejarla?
Marco Antonio entrega detalles sin pudor al publico y que a través de dos locos
bajo el nombre de famosos mundiales criticO y confesé lo que algunos no

conocian.

El dato que nos entregan acerca de los disfraces y las multiples identidades
nos permiten deducir que no poseen una identidad propia, dejan ser Carlos y
Sigmund para tomar cualquier rol como ellos lo saben hacer, siempre estan
pendientes y temerosos de que los puedan descubrir asi que utilizan una serie de
elementos y disfraces que les permite ser comun y corrientes, dejar de ser
sospechosos y transformarse en un trabajador mas con una profesién decadente

como las que existian en aquellos afios:

Sigmund se levanta bruscamente voceando un snack
gue ha sacado del bolsillo del impermeable anunciando una
larga serie de chocolatines o galletas como un vendedor
callejero.

Carlos, por su parte, vocea como un charlatan
electrodomeéstico taiwanés, articulos de ocasioén, imitaciones.
De pronto Sigmund se detiene y mira hacia el horizonte
donde el auto, a juzgar por su actitud, parece haber
desaparecido. Detiene a Carlos con un gesto. Habla sereno,

como un militar experto.®

* De la Parra. 1984. Op Cit, p4g. 86
® |bid, pag. 90
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El tema de la tortura queda expuesto en esta obra pero desde la vision de
los torturadores, quienes pretenden cometer otro atentado pero esta vez ya no
hacia las personas contrarias al gobierno, sino que ahora las victimas son
justamente individuos del Estado y personas influyentes. De este mismo hecho se
desprende el otro tema a rescatar que es la decadencia de la sociedad chilena

reflejada en ambos terroristas.

Estos protagonistas sin identidad, representan a muchos humanos que han
tenido que soportar una vida que no es la que se imaginaban, la decadencia de
estos exhibicionistas se ve reflejado desde su triste llegada al banco de la plaza,
sin otro destino que esperar el timbre de salida para satisfacer sus deseos oscuros
y obscenos que es limpiar sus culpas y vengarse. Ambos comparten la misma
realidad, son despreciados por la sociedad y no tienen otro refugio que la soledad
de una plaza. Durante la repulsiva mision y propésito que ambos esperan
concretar comparten tristes experiencias, en ese lugar revelan sus suefios
frustrados, se dan cuenta de lo que realmente son ahora y lo que fueron en el

pasado.

Ambos seres despojados de su vida, estan alli, sabiendo que no tienen mas
opciones, ese encuentro los llevard a convertirse en colegas y preguntarse Si
estara bien o no seguir con su proposito. La complicidad entre ambos crece y se
hace conmovedora hasta el final donde el miedo ya no importa al igual que sus
nombres, incluso el hecho de ser llamado “amigo” para Sigmund le provoca un

sentimiento de tristeza:

SIGMUND: ¢ Juntos?

CARLOS: Si, y ahora es inevitable. No nos han dejado otra
alternativa.

SIGMUND: Es el destino ¢no?

Tensa pausa. Sigmund tiembla frenando un sollozo.
CARLOS: Sepa que ha sido muy hermoso haberlo

conocido... Como amigo.
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SIGMUND: ¢,Como amigo? (Carlos asiente). Me gusta como
suena... Hace mucho tiempo que nadie me decia asi.
CARLOS: Pues yo se lo digo de verdad... Aunque sea
demasiado tarde, Sigmund.

SIGMUND: Yo se lo agradezco de todas maneras, Carlos
(Llora).®*

La sociedad chilena enfrentaba una decadencia moral y un dolor producto
del sometimiento del abuso de poder con que se quebré abruptamente la
tranquilidad, el hecho de tener que callar y soportar las injusticias impuestas fue
provocando que las personas guardaran esa rabia y la contuvieran con la
esperanza de poder vengarse y escupir el odio. Necesitaban ser escuchados y

gue les devolvieran las esperanzas e ilusiones que habian perdidos.

Son infelices y lo demuestran en su falta de tranquilidad y constante
neurosis, existe un claro descontento con la sociedad que los envuelve y ya no
quedan mas opciones que seguir siendo lo que acostumbraban y que no pueden
renegar lo que sus cuerpos piden, esos deseos obscenos que esconde el ser
humano, lo prohibido que atrae y que necesitamos realizar, esa obscenidad era lo
anico que estos seres podian satisfacer era lo que les daba la vida y lo que les

permitia dejar de ser por un momento solo cuerpo sin sentidos.

En la obra, la sociedad chilena es reflejada en las acciones de aquellos
seres decadentes y vacios, ellos pasan de ser los victimarios a victimas del
gobierno, la miseria y la marginacion social en la que se encuentran los lleva
mediante intimas obscenidades a transgredir la vida del resto, los protagonistas
no pueden dejar su pasado atrds y comenzar de nuevo si en sus espaldas llevan
el recuerdo de una época de dolor que los ha llevado a la locura y a querer realizar

represalias contra aquellos que les despojaron sus suefios.

* Ibid, pag. 119
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La constante neurosis y sicosis colectiva a causa de todo el horror vivido
durante los primeros afios de dictadura se ve reflejado en ambos personajes, ellos
transmiten el miedo que reinaba en la sociedad chilena, la desconfianza del que
esta a su lado, como también el no tener una esperanza ni opcion de vida mas alla
de lo que la soledad te entrega. El constante cambio de animo y recuerdos
dolorosos persiguen a los protagonistas y permite demostrarle al mundo que nada

va volver a ser lo mismo.

A pesar que la obra lleva ya 20 afios de existencia nos queda la duda
acerca del destino de los protagonistas, si siguieron con estas actitudes perversas
y de los personajes secundarios que en aquellos afios fueron victimas y que
todavia viven en una intima y secreta obscenidad intentando torcer la realidad y
justificar lo cruel del ser humano. Es asi como seguiremos esperando que los
escenarios reflejen la decadencia, vicios y todo tipo de obscenidades del abuso de
poder, de la politica y sobre todo de aquellos sectores privados que se esconden

bajo la fachada de la perfeccién y superioridad.

3.2. Andlisis tedrico del decir y lo no dicho en La Secreta Obscenidad de
Cada Dia de Marco Antonio de la Parra.

En este apartado se analizar4 la obra La Secreta Obscenidad de Cada
Dia de Marco Antonio de la Parra utilizando las teorias lingliisticas de pragmatica
de Escandell, y los actos de habla trabajados por Ducrot, Searle y Austin
presentados en el capitulo anterior. Para ello, desmenuzaremos la obra casi en su
totalidad para comprender como el autor cre6 un discurso que fuese descifrable
solo para cierto tipo de receptor, en este caso, opositores al gobierno, de tal
manera que los organismos represores no fueran capaces de entender los

mensajes anti-dictatoriales presentes.
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Resulta un buen punto de partida el titulo de La Secreta Obscenidad de
Cada Dia para comenzar el andlisis del texto que este encabeza. Como
antecedente, resulta de gran interés saber que el primer nombre que tuvo esta
obra fue Show, como muestra de una dualidad presente en el discurso teatral que
permite ocultar mensajes dentro de un lenguaje directo y mostrar ideas de manera

indirecta:

El primer nombre que tuvo esta obra fue Show,
porque nos interesaba mostrar y ocultar. Todo lo que
mostramos es lo que ocultamos y esa idea marcara mucho
mi teatro posterior. Muestro, exhibo, y mientras exhibo hay
un mundo impresionante de cosas ocultas que se mueven.
Eso en el teatro funciona muy bien. Si pones algo, esconde
otra cosa. Y lo que escondes es la verdadera historia. Es un
truco muy bien usado por Hemingway, por Kafka, por Chéjov,

por Euripides.?®

Para el autor, la historia de una obra teatral no es la que se presenta sino la
que estd escondida, es todo aquel mensaje que, sabiendo que esta ahi, queda
oculto a la vista pero abierto a la mente de los espectadores. Para el creador, los
misterios siempre son atrayentes, el hombre suele enfrentarse a lo prohibido casi
como instinto natural, “Hay algo interesante en eso de observar lo prohibido, lo

que no se puede mirar.”®®

El nombre definitivo de la obra no surgi6é facilmente, la complejidad de la
creacion trajo consigo la dificultad de establecer un titulo que fuese lo
suficientemente atrayente, representativo y, a la vez, misterioso, como era el
deseo del autor, por lo que escribid una lista con veinte posibles nombres. En una

reunion con amigos Yy sin que ellos conocieran el contenido de la obra eligieron “La

® Fundora, Ernesto. Op. Cit, pag. 4
% Ibid, pag. 2
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Secreta Obscenidad de Cada Dia” debido a que la palabra obscenidad llamaba la

atencion de estos.

Este término se relaciona comunmente con sexualidad y ofensa al pudor, tal
como lo define la Real Academia Espafola. Sin embargo, aunque escenas de la
obra sean aparentemente obscenas, esta no lo es, sino mas bien es una forma de
humor negro en el cual el pudor perdido no es el sexual sino el social, con
individuos que trabajan de forma encubierta manipulando el sistema dia a dia a la

vista de todos pero ocultos en una sociedad ciega:

Para muchas personas en el mundo el terrorismo es
un acto correcto, depende de cémo uno piense o de donde
uno viva. Y esa era la obscenidad verdadera, la secreta
obscenidad: que se esté torturando y se estén planeando
actos terroristas todos los dias.?’

3.2.1 Andlisis de los elementos pragmaticos de la teoria de Escandell en La
Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la Parra.

Luego de este breve andlisis acerca del titulo de la obra, comenzaremos
con el examen linguistico del contenido de esta, tomando como punto de partida la
teoria de la pragmatica trabajada en el primer aparatado del capitulo anterior.
Cabe mencionar que, debido al andlisis sobre el contexto histérico y politico de la

obra ya realizado anteriormente, este se elidira en esta seccion.

Toda obra teatral tiene un doble discurso, uno interno y otro externo. El
primero es aquel que realizan los personajes dentro de la obra, ocurriendo un
intercambio constante de roles, el que se lleva a cabo en este caso solo entre dos
individuos, Carlos y Sigmund. Son los Unicos interlocutores puesto que su diadlogo

es privado. Sin embargo, desde el punto de vista externo, el emisor real es el

¥ Ibid, pag. 4
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dramaturgo, es decir, Marco Antonio de la Parra, quien trasmite su mensaje a un
receptor especializado, a un publico que es capaz de entender los cddigos
presentados. Si bien, el destinario no es necesariamente la oposicion politica al
régimen sino mas bien todo aquel que sea capaz de comprender el discurso
teatral de la obra, era justamente dicha oposicion la que en los afios de la
dictadura manejaba de mejor manera los cddigos de la presentacion teatral puesto
que estaban insertos en este mundo y mantenian su mente abierta a los mensajes

ocultos.

El entorno en el que se realizan las acciones es siempre el mismo, una
plazuela del sector alto de Santiago ubicada frente a un liceo de nifias. De entre
todos los elementos que la escenografia podria presentar, solo consta de una
banca blanca de plaza en la cual se lleva a cabo todo el didlogo de la obra. Si
bien, no es un espacio dificil de escenificar, la falta de otros objetos podria
deberse al deseo del dramaturgo de centrar toda la Atencién sobre la platica de
los personajes, relegando todo el resto de los elementos a un plano secundario.
La obra adquiere mayor fuerza a través del didlogo de estos dos individuos sin
que, de por medio, exista la intervencién de otro agente, ya sea material o

humano.

Entrando a un terreno mas complejo, la informacion pragmética viene a ser
el punto de partida para comprender las razones del porqué los organismos
opresores del periodo dictatorial encargados de velar que ninguna obra teatral
atentara contra la imagen del gobierno, dan luz verde a la representacion de esta

creacion.
Recordemos que a este respecto Van Dijk establece tres subcomponentes:

i) general: comprende el conocimiento del mundo, de
sus caracteristicas naturales, culturales.
i) Situacional: abarca el conocimiento derivado de lo

gue los interlocutores perciben durante la interaccion.
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Ii) Contextual: incluye lo que se deriva de las

expresiones linglisticas intercambiadas en el

discurso inmediatamente precedente. [...]%

Como ya se explicdé anteriormente, la dualidad discursiva de la obra teatral
hace pertinente la realizacion del analisis desde dos aristas, la externa y la interna.
En la primera, podemos presuponer que la informacion pragmatica general era
relativamente comdn para todos los espectadores puesto que compartian una
misma cultura y los mismos cédigos linguisticos del habla chilena, asi también
como para los personajes de la obra en la segunda arista. No obstante, esta claro
gue la informacion situacional varié entre los distintos receptores de la obra. Por
una parte, los representantes del gobierno entendieron la trama como un dialogo
un tanto absurdo y cdmico en el que se utiliza la irreverencia y lo obsceno como
forma de entretencion. Esto fue lo que presumiblemente entendieron y entregaron
como informacion a la Oficina de Censura, la cual decidiria la aprobacion de la

obra por no presentar escenas ofensivas al Régimen.

Por otra parte, aquellos a los que iba dirigida la obra entendieron que lo que
el autor pretendia decir a través de su creacion es que existian distintas fuerzas
opositoras dispuestas a terminar con el gobierno dictatorial como respuesta a

acciones gue debieron ejercer a favor de estos mismos:

CARLOS: Bueno, les escribia acroésticos, descifraba algun
codigo, planeaba autogolpes... Algun confuso incidente...
Presunto atentado, extrafios sucesos... Y también
interpretaba... Los acontecimientos, los diarios, la

informacion, usted sabe, de los otros...¥

[..]

® Escandell Vidal, M. Victoria, Op. Cit, pag. 31
¥ De la Parra, Marco A. Op. Cit, pag. 116
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CARLOS: iNo lo tome a mal' jYo también colaboré! Hay
cosas que vi y no dije... Incluso entregué datos falsos.
SIGMUND: (Irénico). Usted también ¢,no?

CARLOS: Si, también.*

Estos extractos dan a entender claramente —para aquellos que conocen la

situacion histérica del pais en esos tiempos- que ambos personajes pertenecieron

a organismos de represion del Estado. Sin embargo, este discurso iba

acompafiado de datos que distraian la atencion de los militares que observaban la

obra, haciéndolos creer que la conversacion trataba sobre la vida de los

individuos que les dieron los nombres a los personajes, es decir, Marx y Freud y

no sobre exsoldados de la dictadura. Asi lo demuestra el siguiente dialogo:

SIGMUND: [...] Si, usted deberia volver con esos discursos
encandilantes que eran como trenes cargados de banderas,
esas palabras inflamables, esas frases explosivas y
candentes llenas de una carga premonitoria que usted ni
siquiera se imaginaba cuando las pronuncié por primera
vez... Ah, hay discursos suyos que todavia me sé de
memoria [...] Lo tiene que recordar, lo pronuncié el... El... jEl
24 de Julio de 1864! ¢;Se acuerda?... Bah, si fue en St.
Martin’s Hall, en Londres [...]

CARLOS: [...] iNos han robado hasta las palabras!...
(Sigmund baja la cabeza afectado)... ¢ Y las suyas?
SIGMUND: ¢ Las mias? ¢ Qué pasa con las mias?

CARLOS: “El hombre de las ratas”, “El hombre de los

lobos”, “El caso Dora”, “El pequefio Hans”...

SIGMUND: Son libros mios... ¢ Qué pasa con ellos?**

* |bid, pag. 116
*! Ibid, pag. 117
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Los personajes se refieren a un discurso realizado por el ente politico
durante la década del 60 y sobre obras escritas por el padre del psicoanalisis.
Inclusive, en el mismo momento, se introducen datos se indole obsceno para
distraer ain mas la atencién sobre el mensaje real del dialogo: “CARLOS: ¢No
sabia acaso que el gordo Romero se masturbaba cuando leia sus historias
clinicas? ¢ O que justificaba cualquier cochinada que hacia con ellas? jSacaba

ideas incluso!™®?

Los fragmentos presentados, ademas, nos permiten saber que los
individuos que actian en la obra se entienden de manera perfecta puesto que, al
haber vivido los dos situaciones muy similares, es decir, ser ex agentes del
Régimen, comparten experiencias comunes, de ahi que puedan comprender que
ambos se encuentran en ese lugar para realizar la misma labor, aun cuando no

quede explicito en sus dialogos.

En cuanto a la informacién contextual, no nos referiremos al discurso
externo de la obra puesto que los espectadores no realizan un intercambio
comunicativo con el emisor de esta. En referencia al interno, este resulta
primordial para los personajes puesto que ellos van entregando nueva informacion
a medida que el didlogo se realiza, dado tanto porque estos son conocedores de
nuevos datos de su interlocutor como por el hecho de que también aportan con
antecedentes de si mismos que nos permiten conocer parte de sus vidas como
agentes gubernamentales y los planes que pretenden llevar a cabo en esa plaza,

0 mas especificamente, en el establecimiento educacional.

Las intensiones del autor al escribir La Secreta Obscenidad de Cada Dia
son claras. Es sabido, como ya lo hemos dicho anteriormente, que la obra
pretendia mostrar una realidad clandestina que ocurria en medio de una sociedad

prisionera de una dictadura cruelmente represiva, por lo que la Unica opcion de los

% |bid, pag. 119
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personajes es actuar de manera secreta. Asimismo, el dramaturgo esconde en los
dialogos de estos sus criticas al Régimen. Sin embargo, Marco Antonio de la Parra
ha declarado que sus primeras intenciones fueron crear una obra que rompiera los
esquemas de la época, su idea no era hacer una pieza teatral para la izquierda del
pais sino una trama para todos, o mas bien para nadie, pues segun sus propias
palabras era una obra “de produccion pequefia, que no tenia ninguna importancia,
gue no pretendiamos que fuera famosa ni nada sino que funcionara en ese

momento. Era un teatro absolutamente de batalla.”®

En cuanto a las intenciones de los personajes, estos esperaban a ministros
del Estado, fuera del establecimiento en donde llevaban a cabo una ceremonia,
para realizar un ataque sorpresa como forma de redimirse por los crimenes

cometidos a causa de la dictadura:

SIGMUND: Acaso lo que usted viene a hacer es tan bonito...
CARLOS: j¢,Sevaair ono?!

SIGMUND: Es que usted me est4d pidiendo un
imposible, me esta pidiendo el dolor maximo... Usted no
sabe lo que esto es para mi...

CARLOS: Algo muy importante, parece.

SIGMUND: (Suplicante). Claro que si, hacer esto es mi
Unica realizacion completa, la Unica realizacion de una vida
oscura, metida entre archivos de confesiones ajenas,

escuchando quejas de gente afligida... Todo el tiempo.**

De estos fragmentos podemos inferir que aun conscientes del peligro que
corren con la accién gue desean realizar, es la Unica manera de poder sobrellevar

la dolorosa carga que les dejo el haber sido agentes gubernamentales.

* Fundora, Ernesto. Op. Cit, pag. 4
* De la Parra, Marco A. Op. Cit, pag. 69
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La duda que surge en este punto es cual es la finalidad de cada uno de los
personajes de entablar una conversacion entre ellos mientras ambos se
encontraban realizando actividades secretas. La respuesta es posible deducirla

desde las primeras lineas del texto:

SIGMUND: (Carraspea). ¢Usted tiene una nifia en este

colegio? Pausa

[...]
CARLOS: No...
SIGMUND: Ah... O... Si era algo de alguna de ellas ¢No?
CARLOS: No... &Y usted?
SIGMUND: jYo!... Bueno, en cierto modo... Si...
CARLOS: Ah... Y en cierto modo no?%

Esto demuestra que ambos se encontraban recelosos acerca de las
razones que la otra persona tenia para encontrarse en ese lugar y de los
sospechosos que eran sus respectivos atuendos mas, por el hecho de ir vestidos
de la misma manera que por lo anormal de sus trajes, dado que podria significar
que ambos estuviesen alli por la misma causa, lo que les provoca mayor

curiosidad pero a la vez mayores dudas acerca del otro, por lo que se cuestionan

constantemente:
CARLOS: No creo que sea bueno que me mire... Tanto.
[...]
SIGMUND: Es que pensaba que el otofio no es una
estacion tan calurosa como para andar sin pantalones.
CARLOS: Cierto, ni tan fresco como para andar con
impermeable.
[...]
SIGMUND: Mmmm... Rara cosa...
CARLOS: ¢, Qué cosa?
* |bid, pag. 64
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SIGMUND: No, nada...

CARLOS: Mmmnm...

SIGMUND: Mmmmmm... Pausa

SIGMUND: En realidad lo que yo me preguntaba era por
qué remota causa usted hoy andaba... Sin pantalones.
CARLOS: Curioso... Yo me preguntaba lo mismo por usted.*

De lo expuesto anteriormente es posible entender que tanto Sigmund como
Carlos mantenian un dialogo con el propésito de desentrafiar parte de la vida y las

intenciones de su interlocutor.

En cuanto a la relacion social que se genera entre los personajes, si bien
es claro que no se conocian antes de este encuentro, ambos son capaces de
descifrar correctamente el significado de los enunciados que emite el otro gracias
a que comparten vivencias comunes, es decir, tanto emisor como destinatario
conocen el entorno en el cual su compafero estuvo y en el que esta inserto, lo
que les permite interpretar acertadamente el sentido de las expresiones

linglisticas realizadas.

En resumen, los elementos de la pragmatica expuestos cumplen un rol
fundamental en este tipo de textos de dos maneras distintas, desde el punto de
vista dramaturgo-espectador fuera de la obra y en la relacion Sigmund-Carlos
dentro de ella, en la cual cada competente se relaciona con los deméas de forma
estratégica para crear un doble discurso, uno explicito y otro implicito que se
conjugan de manera tal que logran crear aquello a lo que el autor en un principio

denominé como “Show”.

% |bid, pag. 64
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3.2.2 Andlisis de la teoria sobre actos de habla segun Oswald Ducrot en La

Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la Parra.

Partiendo con el analisis de Ducrot sobre los presupuestos vy
sobrentendidos, podemos darnos cuenta de que la obra presenta muchos
enunciados que son perfectamente comprensibles para cualquier receptor y otros
varios en los que la informacion se presenta poco clara o confusa. Para explicar
mejor este hecho daremos un par de ejemplos presentes en la obra La Secreta
Obscenidad de Cada Dia:

SIGMUND: *a) (Totalmente fuera de si). i{Si ya lo
descubri! Vamos, pégueme con un palo, métame en un
saco, tortireme, espéseme, dinamiteme, deguélleme.
¢, Qué estan usando ahora? ¢Ah? jYa lo descubri! Ustedes
se creen muy astutos pero lo descubri inmediatamente,
todo era un disfraz, una treta. *b) jVenga! jSatisfaga su
perversion quizds mucho méas inmoral y sadica que la mia!

iVamos! jSi ya sé que usted es de ellos!®’

El ejemplo anterior se ha dividido en dos partes para poder demostrar
cOmo tanto un presupuesto como un sobrentendido pueden encontrarse juntos
en un mismo enunciado dialégico. Por una parte, del fragmento a) podemos
presuponer, dado el contexto en que esta inmersa la obra, que el personaje ha
entendido que el individuo con el que conversa es un agente del Estado, por lo
cual pide ser golpeado o torturado pues sabe que esas son las acciones que
debiese tomar Carlos, como parte de un organismo represor, contra Sigmund
quien en ese momento estaria siendo un obstaculo para sus planes. No obstante,

en el segmento b) Sigmund habla de perversion y sadismo, palabras que podrian

%’ De la Parra, Marco A. Op. Cit, pag. 72

* Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas.
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llevar a pensar a los espectadores que se esta hablando de una teméatica obscena

y sexual. Es decir, la informacion entregada se vuelve un tanto confusa y su

interpretacion global queda delegada al criterio de los oyentes, por lo que

estariamos en presencia de un sobrentendido.

SIGMUND: *a) Pero eso no bast6é para salvarnos... Segun
veo, ni sirvid para salvar a nadie... Ah, a veces yo pienso
que lo Unico que realmente ayudaria seria atreverse...
Tratar de volver a lo que éramos... Tratar de juntar coraje y
volver a nuestros puestos, los sitiales que dejamos
vacios... jY que siguen vacantes!... Ah, usted sobre
todo, Carlos, deberia volver... Ahora, cuando mas se
necesita una mente como la suya... *b) Si, usted deberia
volver con esos discursos encandilantes que eran como
trenes cargados de banderas, esas palabras inflamables,
esas frases explosivas y candentes llenas de una carga
premonitoria que usted ni siquiera se imaginaba cuando las

pronuncié por primera vez...%

El anterior es otro ejemplo de la dualidad en una misma estructura

dialdgica. Con la gran cantidad de informacién que la obra nos entrega

constantemente acerca de las actividades que realizaban los personajes, es

l6gico presuponer que el fragmento a) trata sobre la desesperanza de no poder

redimirse de los crimenes cometidos, del dolor de saber que no hay vuelta atras y

que tal vez la mejor opcidn que pusiesen tomar no sea luchar en contra del

gobierno como tenian planeado sino volver a sus antiguos deberes para continuar

aportando de formas que solo ellos sabian hacer.

* |bid, pag. 116

* Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
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Sin embargo, en la division b) lo sobrentendido es que Sigmund se refiere
a Carlos como el individuo histérico que le dio el nombre, como aquel hombre que
lucho por la clase obrera, que fue la voz de los trabajadores hace varias décadas
atras “El 24 de Julio de 1864 [...] iSi fue el discurso inaugural de la Primera
Asociacion Internacional de Trabajadores, [...] iCOmo debe haber surgido el
aplauso de todos esos trabajadores de Europa juntos por primera vez!”.*® Aqui, el
texto vuelve a generar confusion al no existir una explicacion clara a si ese
pasado al que se deseaba volver era al de agentes gubernamentales o a sus
vidas como grandes pensadores, o si en realidad ambos personajes solo estan
jugando a quienes dicen ser, inclusive utilizandolos como apodos para ocultar su

verdadera identidad.

En pocas palabras, hay una mezcla constante de didlogos que
aparentemente se refieren a sus vidas como militares con aquellos que tratan
acerca de sexualidad y con los parrafos que hablan en relacion a las vivencias de

Freud y Marx reales.

Siguiendo con la teoria de Ducrot, esta vez nos centraremos en la doble
discursividad de las oraciones interrogativas y demostraremos que, asi como

ocurre en la vida diaria, la obra presenta enunciados con significados indirectos:

* a) CARLOS: Ah, si... Lo que pasa es gue corrid pero ya

debe de haber descansado lo suficiente, eso es.

* b) SIGMUND: Si, claro que si, corri y ya descansé lo suficiente,
€so es.

* ¢) CARLOS: Entonces... ¢ Se va?

* d) SIGMUND: (Rabia contenida). Su tia Frieda ya le

habréa zurcido el pantalon, me imagino...

*e) CARLOS: Tal vez...

* Ibid, pag. 117
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* f) SIGMUND: A demas que debe de tener vasta experiencia
si le zurce pantalones todos los dias del afio escolar, como

creo ¢No?'®

En la oracion c) Carlos pregunta a Sigmund si ya se va no con la intencion
de saber realmente si pretende irse sino, mas bien, es una manera indirecta de
decirle que si ya no tiene nada que hacer ahi es mejor que se vaya puesto que
claramente le incomoda su presencia. Es entonces Sigmund quien en los
enunciados d) y f) induce a que su compafiero responda si sus pantalones ya
estan arreglados, nuevamente sin el deseo de saberlo o de conocer la experiencia
como costurera de su tia sino con el propésito de que Carlos se marche para asi

él poder estar solo en ese lugar.

En pocas palabras, cada estructura discursiva puede interpretarse de
formas distintas, ya sea de manera literal o no, por lo que se debe tener
precaucion al momento de dilucidar el significado de una trama tan enriquecida de

cadigos textuales como la que es centro de nuestro andlisis.

3.2.3 Analisis de la teoria sobre actos de habla segin John Searle en La

Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la Parra.

Para continuar con el analisis linguistico de la obra La Secreta Obscenidad
de Cada Dia retomaremos la teoria de los actos de habla trabajados por Searle.
Como se aclar6 en el segundo capitulo, la referencia es una parte importante de
los actos proposicionales y juega un rol relevante en algunos momentos de la

obra.

19 pid, pag. 63
* Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
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En el siguiente ejemplo: “SIGMUND: (Alarmado). jViene un auto! [...]
CARLOS: Era una sefiora.”™® ninguno de los dos enunciados es un acto
referencial puesto que en ambas oraciones se utiliza un articulo indefinido “un” y
“‘una”. El primer personaje se asusta al ver que viene un automdévil pero no hay
absolutamente ningun dato que nos explique el porqué de dicho temor. Con la
expresion de Carlos podemos entender que los personajes creyeron que en el
auto podria ir alguna persona en especifico que les causara tal temor y al ver que
era “una sefora”, es decir, una persona cualquiera, sin importancia, no habria de
que preocuparse. No obstante, si avanzamos un poco mas en la obra nos

encontramos con el siguiente dialogo:

CARLOS: jUn auto!
SIGMUND: jAh, chucha!

[...]
CARLOS: Siempre andan de a cinco. ¢ Sabe?
SIGMUND: Ah, claro, ellos siempre andan de a

cinco.'®?

Nuevamente aparece un automovil que los altera, pero esta vez se hace una
referencia clara a un vehiculo en particular al decir “ellos”. Esta expresion ya le
estd dando una connotacion distinta a la expresion referencial puesto que estan
hablando de seres concretos, es mas, se aclara que iban especificamente cinco
personas en el auto. Pero la referencia se hace explicitamente patente en el

momento en que uno de los personajes reconoce al chofer:

CARLOS: El que maneja es el gordo Romero.
SIGMUND: ¢ Romero? ¢ Evaristo Romero?

CARLOS: ¢ Lo conoce usted?

' Ibid, pag. 83
2 bid, pag. 83
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SIGMUND: ¢ El que trabajaba de garzén en el
restaurante donde encontraron los cadaveres en los

reservados?'®

[...]
CARLOS: ¢ Usted cont6 todo?
SIGMUND: ¢ Por qué me lo pregunta?
CARLOS: Es dificil resistirse al gordo Romero.**

En este caso se hace referencia a un hombre en particular con nombre y
apellido. Este personaje ya no solo es un ente mas de la obra sino que toma
mayor relevancia tanto por el hecho de ser nombrado como por las vivencias que
los protagonistas reconocen haber tenido con él. Este nuevo personaje, quien si
bien no aparece en la obra, se convierte en un ser oscuro y cruel al ser el antiguo
verdugo de Carlos y Sigmund, culpable de hacerlos sufrir la represion tan
caracteristica del momento historico en el que estaban insertos, en el cual el uso

de una picana eléctrica era un recurso comun de tortura.

Con todo, hay una razén aun mas importante para hacer una referencia tan
explicita de este hombre, y es que es la forma que el autor de la obra tiene para
unir La Secreta Obscenidad de Cada Dia con una anterior creacién que causo
gran revuelo: Lo crudo, lo cocido y lo podrido. El “Gordo Romero” pertenece a
esta Ultima obra mencionada, la cual claramente representaba una ofensa para la
Dictadura. Con esto, Marco Antonio de la Parra logra encausar mas y mejor su
obra, haciendo entender al espectador que efectivamente se esta hablando sobre

dictadura.

Aqui radica la gran relevancia de la referencia al ser un fenomeno que
permite distinguir lo primordial de lo secundario, ademas de hacer posible

conexiones intratextuales e intertextuales.

' |bid, pag. 83
% Ibid, pag. 84
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Sin duda, uno de los elementos que toman mayor preponderancia en una
obra como esta son los actos de habla ilocutorios debido a que gracias a estos
podemos entender las intenciones de los personajes en sus dialogos y, por ende,

comprender lo que el autor de la obra quiso expresar a los espectadores.

En La Secreta Obscenidad de Cada Dia el acto ilocutorio muchas veces
es confuso, puesto que las acciones realizadas por los personajes suelen ser
hilarantes y las emisiones verbales que producen en muchas ocasiones
pareciesen ser sinsentidos que buscan despistar a ciertos asistentes para no
hacer evidente las verdaderas intenciones del creador de la obra:

CARLOS: Me pienso quemar a lo bonzo.

SIGMUND: ¢A lo bonzo? Lo Unico que me faltaba, un
fanatico...

CARLOS: Y voy a prender fuego a toda la plaza. ¢Sabe? Y
al colegio. Me tragué una bomba con la que voy a estallar
en el momento justo que abra mi impermeable jBum!
(Asusta a Sigmund persiguiéndolo por el escenario)... Y
todo el que esté a mi lado morird, seré repartido como
gotas de sangre y semen por todo el pavimento... Asi que
mejor se va, por su bien, se lo digo... jBum! jBum! jBum!
(Sigmund correteado se deja caer en un rincén temblando).
SIGMUND: Basta, loco... Usted es un terrorista...

CARLOS: ¢ Usted no?'®

En el ejemplo anterior, Carlos da a conocer sus intenciones de acabar con
su vida quemandose y prender fuego tanto a la plaza como al colegio, en un acto
de violencia y crueldad con el que terminaria rapidamente con las personas que

alli se encontraban. Para acompafiar sus palabras, el personaje persigue a

' |bid, pags.73- 74
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Sigmund por todo el espacio fisico en el que se encuentran creando una escena
cOmica en la que los protagonistas quedan ridiculizados, uno por la locura y otro
por el inmenso temor, habiendo una discordancia entre lo tragico de lo dicho (acto

de emision) y lo comico de lo hecho (acto ilocutivo).

Ademas, en medio de su discurso, Carlos utiliza la palabra “semen” en un
momento inapropiado dado sus supuestas intenciones, pero que sSirve para
quitarle seriedad a sus dichos y distraer al espectador del acto extremista. Mas
aun, este dialogo trae consigo otro aspecto relevante que ocurre en el momento
en que Sigmund afirma que Carlos es un terrorista, y es que l6gicamente su
deduccion esta basada en el actuar de su compafiero por lo que no es extrafio
qgue lo piense. Lo que llama la atencion es cuando Carlos pregunta a Sigmund si
es que acaso €l no es terrorista de una manera en la que da a entender que el
personaje estaba seguro de que su compafiero tenia las mismas intenciones que

él y que ambos se encontraban alli con un propdésito en comun.

El acto ilocutivo de un enunciado interrogativo es mas complejo de identificar
puesto que, como se explicd en la teoria, no constituye una proposicién completa
puesto que para ser asi la pregunta requiere de la respuesta debido a que,
aunque parezca obvio, la respuesta es la verdadera intencion de quien realiza la

interrogante:

*a) CARLOS: Otra pregunta, otra pregunta... Si el pais
estuviera cagado, es una suposicién, claro esta, una
desatinada suposicion.

*b) SIGMUND: La suposicién de alguien que no esti en
sus cinco sentidos, claro esta...

*c) CARLOS: Si el pais estuviese cagado, ¢Hay que decirlo

o no hay que decirlo?%®

[.]

% |bid, pag. 92
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*d) SIGMUND: Hay que decirlo, le digo... [...]*”

El discurso emitido por Carlos tiene varios elementos para analizar.
Comenzando por el enunciado a) en el cual se realiza una oracion condicional
como forma de ironia dado que el personaje no asevera la situacion sino que lo
expresa como un posible, reafirmando que es solo una oposicion, repeticion que
acentta el tono irénico de la frase, lo que nos da a entender que el personaje
realmente cree que el pais no esta bien. Para poder negar esto y ocultar las
intenciones de la obra de expresar la crisis que la nacién vivia en ese entonces,
Sigmund es el encargado de negar dicha suposicion, aseverando que esta solo
podria configurarla una persona que no esta en sus cabales, haciendo uso del
mismo discurso que utilizaba la derecha de ese entonces en contra de la

oposicion.

En el caso de las oraciones siguientes, es decir, en los enunciados c) y d)
el acto ilocutorio, como se aclar6 anteriormente, se produce en la union de la
pregunta y la respuesta, en este caso, la intencidén del autor es decir que: “el pais
esta cagado y hay de decirlo” yendo en contra de la censura de la época y la
manipulacion de los medios en los que solo se podia presentar al pais como una
nacion en desarrollo en donde el sistema marchaba perfectamente y la represion

de los que algunos decian ser victimas no existia.

Vemos entonces con mayor claridad una critica acerca de la
desinformacioén intencionada por el Gobierno Militar. Lo curioso del enunciado d)
es que sea Sigmund y no Carlos quien asegure que, de ser cierta la situacion hay
gue decirlo. Esto puede deberse a una estrategia del autor de darle mayor
credibilidad a su mensaje puesto que, de haberlo dicho Carlos, se le podria haber

atribuido que lo hacia por ser una figura reconocida del comunismo y, por ende,

" Ibid, pag. 93
* Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
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Su apreciacion estaria condicionada por su rencor en contra de la ideologia que

dominaba el pais.

3.2.4 Andlisis de la teoria sobre actos de habla segun John Austin en La

Secreta Obscenidad de Cada Dia de Marco Antonio de la Parra.

Para Austin el lenguaje siempre fue una herramienta de gran complejidad
con el cual se podian expresar ideas tanto de manera explicita como implicita, es
mas, para €l un solo enunciado podia presentar otros enunciados encubiertos

tanto intencionales como no intencionales.

Gracias a esta particularidad tan Unica del discurso, es que Marco Antonio
de la Parra logré dar a conocer y estrenar una obra tan controversial como la que
nos convoca. Es claro que el autor estaba muy consciente de lo que escribia y
ocultaba deliberadamente sus mensajes antidictatoriales en el didlogo de los
personajes de la obra, sabiendo que para muchos de los espectadores cuyas
mentes no estuviesen corrompidas por los engafios en materia informativa de los
medios de comunicacién, podrian comprenderlo y no asi los organismos de

represion del Gobierno.

Esto dltimo es otra caracteristica que Austin establecié y que generd gran
polémica entre otros filésofos del lenguaje. Recordemos que el estudioso habia
expresado que “[...] para clarificar un determinado problema podia bastar con
tener a mano un buen diccionario. Eso si, habia que leerlo cuidadosamente y con
inteligencia para inventariar todas las palabras tipicamente relacionadas con la

cuestion.”1%®

Es decir, ningan discurso, por confuso que parezca, es imposible de

comprender. Es por ello que podemos tener certeza de que La Secreta

1% Austin, John L. Op. Cit, pag. 21
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Obscenidad de Cada Dia aun cuando presente enunciados complejos 0 poco
claros es un texto que nos entrega gran cantidad de informacién que nos permite
entender el mensaje global de este, a pesar de que sea el mismo lenguaje o las
mismas expresiones linglisticas utilizadas en la obra las que generen dificultad en

su lectura.

Para Austin un enunciado resultaba una estructura linguistica mucho mas
compleja que lo planteado por sus pares filosofos de la época, quienes
establecieron como preocupacién Unica de los linglistas tan solo los enunciados
de tipo descriptivo, relegando una cantidad infinita de producciones verbales a un

plano secundario, sin darles relevancia.

El autor de CoOmo hacer cosas con palabras not6 que al realizar una
oracion se llevaban a cabo tres acciones conjuntamente, la de emitir un enunciado
(acto locutorio), la intencion del emisor y la accion realizada por este (acto

ilocutorio) y el efecto que produce el enunciado en su receptor (acto perlocutorio).

Para entender como esta tripartidad se lleva a cabo en la obra La Secreta
Obscenidad de Cada Dia nuevamente debemos tener presente el doble discurso
gue posee una pieza teatral. Para realizar este analisis, mostraremos algunos

extractos del didlogo realizado por los personajes:

*a) SIGMUND: [...] Hacer esto es lo que me vigoriza y me
mantiene, lo que me inflama... Estar sentado en este banco
pasado el mediodia y de repente sentir que suena la
campana del colegio... [...] Y ver que empieza la salida de
clases de esas candorosas e inocentes muchachitas. [...] Y
ellas vienen incautas, distraidas, cantando, conversando...
Y no saben lo que les espera... Porque en cuanto crucen
la reja voy a destruirlas con toda mi furia, hacerles pedazos
su verglienza, toda su pureza se irda al diablo, toda su
asquerosa virginidad, su maldita inocencia, mancillada para

siempre, su blancura inmaculada serd manchada de por
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vida y su grito... Su grito... Su grito me excita... {Y no
aguanto mas! jNo aguanto! [...]

CARLOS: La verdad es que dan mas ganas de llorar que de
gritar al verlo.

SIGMUND: Si, puede ser.

*b) CARLOS: Es que con ese calibre (Sefiala un espacio
pequefio entre pulgar e indice).

*¢) SIGMUND: (Saltando bruscamente). iNo diga eso!...
(Susurra alarmado). Tienen micr6fonos de largo alcance...
Incluso es posible que nos estén observando... (Lo mira

asustado)... ¢O acaso usted es uno de ellos?'%

El acto locutorio es la obra en si, es decir, cada palabra emitida por los
actores durante la representacion. Este es uno de los actos mas simples pero que
de cuya realizacion se desprenden los ilocutorios, los cuales son la base de este

analisis.

En el enunciado a) el acto ilocutorio del discurso interno de Sigmund es
hacerle entender a su compafiero la necesidad de cometer la accién por la que se
encuentra en dicho lugar, siendo tanta su excitacién que grita de manera euforica.
La reaccion de Carlos (acto perlocutorio) en b) es que el tamafio del arma de
Freud es muy pequefia, haciendo un gesto con sus manos, aqui vemos un nuevo
acto ilocutorio en el que le da a entender con quien conversa gue su pistola es
pequefia lo que causa otra accion perlocucionaria en Sigmund, quien salta y se

alarma, asustado por dichas declaraciones.

Desde el punto de vista del discurso externo en el enunciado a), para los
organismos de represion, el personaje estaba expresando su deseo de abusar de
las nifias del liceo, para dichos espectadores representaba un discurso sobre

actitudes obscenas e impudicas, en el cual Sigmund estaba excitado por la idea
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* Las letras en negrita han sido agregadas por las tesistas
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de violar a jovenes liceanas y que a lo que se refiere Carlos con “calibre” es al
tamafo del miembro sexual de su compariero. Para ellos, el miedo de Sigmund a
que los puedan estar oyendo en el extracto c), podria deberse a que la policia
estaria atenta a estos violadores dado que no era primera vez que se encontraban

alli para cometer dichos actos.

En cambio, para el publico entendido, conocedor del verdadero propdsito de
la obra, comprende que en el enunciado b) por “calibre” se esta hablando del
diametro o de la longitud de un arma de fuego. Esto es reafirmado por el
fragmento c) el que Sigmund, asustado, cree que pueden estar vigilandolo con
“‘microfonos de largo alcance”, instrumentos utilizados por organismos de

espionaje, comunes en gobiernos de dictadura.

Las reacciones en el publico (acto perlocutorio) han sido diversas, desde
personas que se han maravillado de una obra que se ha reestrenado en mas de
una ocasion tanto en nuestro pais como en otras naciones del mundo hasta
grandes discusiones de si es apta para todo publico. A este respecto, la directora
Elba Degrossi, quien en cuatro ocasiones —entre los afios 2008 y 2009- dirigio el

montaje de esta pieza teatral, comenta que:

La secreta obscenidad de cada dia es una obra que
me atrap6 desde un primer momento. Se trata de un texto,
sencillamente delicioso. El encuentro imaginario entre estos
dos iconos del mundo intelectual del Siglo XX,
contextualizado, ademas, en el Chile de Pinochet; hace de
esta propuesta un texto cargado de una intensidad dramatica
inquebrantable y a, su vez, nos sirve como disparador para
reflexionar sobre el oscuro pasado reciente de
Latinoamérica. Una obra llena de juego, humor, vuelo y

memoria.**°

"% Puente, Fernando. 2008. La Secreta Obscenidad de Cada Dia. Blogspot La opinién de la

gente. Argentina, pag 6. Disponible en http://www.laopiniondelagente.com.ar/
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Caso contrario ocurri6 con espectadores de otros paises mas
conservadores quienes, sin entender cabalmente la obra, vieron actos inmorales,
generando una gran polémica en Turquia, pais en el que si bien la poblacion es
muy tolerante y fue esta misma la que exigia libertad para exhibiciones teatrales,
fue el concejo municipal, de orientacion proislamica, quien buscé censurar esta
obra, utilizando como argumentos las vulgaridades y obscenidades presentes en
la obra. El sitio The Huffington Post fue el encargado de dar a conocer esta

problematica ocurrida en el presente afo:

La escena y sus temas de desnudez y depravacion
sexual estan en el centro de un debate sobre libertad de
expresion en las artes turcas, donde el partido gobernante de
orientacion islamica se ha vuelto crecientemente critico de
las obras de teatro y programas de televisién enjuiciados por

violar la moral o los valores religiosos.***

Es l6gico pensar que la reaccion del publico pueda ser diversa puesto que
la obra se plantea como un entramado de codigos que el mismo espectador debe
resolver, dado la parodia a la situacion historica de Chile. El autor permite que nos
riamos de Marx y Freud con el fin de satirizar el estado de nuestras propias
falencias como sociedad. Pero desentrafiar si se trata de dos extremistas con
identidades fingidas o de dos locos que se creen Marx y Freud, o si se refiere a un
encuentro de dos personalidades de la historia actual es algo que cada receptor
de la trama debe solucionar. “En todos los casos la ironia funciona por igual
porque toda representacion teatral se torna, mas alla de la idea del teatro como

imagen del mundo, en un simbolo del mundo como teatro”**

! La Segunda. 2012. Cléasico del teatro chileno, "La secreta obscenidad de cada dia", genera

polémica por su exhibiciébn en Turquia. La Segunda Online. Chile, padg 3. Disponible en
http://www.lasegunda.com/Noticias/CulturaEspectaculos/2012/05/744289/Clasico-del-teatro-
chileno-La-secreta-obscenidad-de-cada-dia-genera-polemica-por-su-exhibicion-en-Turquia
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Austin no solo dio cuenta de estos tres actos ocurridos en un mismo
enunciado sino también advirtid el hecho de que muchas expresiones linguisticas
no eran descriptivas como las llamaban los estudiosos de la época, ni tampoco
informativas, sino que se llevaban a cabo diferentes actos los que se dividieron en

cinco clasificaciones.

Ejemplificando con la obra La Secreta Obscenidad de Cada Dia, estos

son: Acto Asertivo, en donde se afirma o niega algo “SIGMUND: Pero claro que

si.”13: acto directivo, en el cual se busca una determinada accién en el receptor,

en este caso que Carlos no se refiera a determinado asunto “SIGMUND: (Saltando

17114,

bruscamente). jNo diga eso!”"; acto compromisorio en el que hablante se

compromete a realizar una accion o adoptar una conducta determinada

“SIGMUND: [...] Apuesto, que es un aficionado, que no ha planificado

.J*°; acto expresivo en el que se expresa un estado

afectivo o emocional “SIGMUND: A mi me da miedo de puro acordarme.”™®; y el

absolutamente nada. [.

acto declarativo en el que se modifica algun aspecto de la realizad “SIGMUND:

iCiudadano, tengo mi informe! jMe declaro incompetente’1”

Esto demuestra que todo texto no posee solo una lectura, sino que esta
compuesto de diversos coédigos linguisticos que nos permiten comprender el
significado global de este. En el caso de la obra que nos ha convocado, el doble
discurso es patente a cada instante. Los ejemplos de como este funciona son
claros a lo largo de toda su discusion en el que ambos dilucidan los roles que
jugaron durante la dictadura. Ambos fueron trabajadores del gobierno militar,

actuando siempre encubierto, lo que seguian haciendo, aunque ahora por
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" Ibid, pag. 84

" Ibid, pag. 93
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incentivo propio y de manera individual: “CARLOS: Ah, ¢Es funcionario publico?;

SIGMUND: Mas bien funcionario privado.”**®

Freud era el encargado de “interpretar los suefios”, propio del padre del
psicoanalisis, extrapolado en la obra como el responsable de los interrogatorios a
los opositores del gobierno: “SIGMUND: [...] Lo que oye, interpretaba suefos, o
sea, yo colaboraba en el interrogatorio, no lo piense mal, no lo tome asi, se
trataba de lograr la mayor informacion posible con la menor tortu... Con el
menor dolor, quiero decir, de los interrogados...”**?. Mientras Marx colaboraba en
planificar golpes y atentados: “CARLOS: Bueno, les escribia acrosticos, descifraba
algun codigo, planeaba autogolpes... Algun confuso incidente... Presunto
atentado, extrafios sucesos... Y también interpretaba... Los acontecimientos, los

diarios, la informacion, usted sabe, de los otros...”*%°

Durante estas revelaciones nos queda la sensacion de estar escuchando
verdaderas confesiones de hombres torturados por su pasado. Si se trata de dos
locos o de dos personajes historicos deja de ser relevante puesto que una
interpretacion literal no anula otras interpretaciones. Esto no se debe solo a la
pluralidad de sentidos que podriamos atribuir a un texto teatral, sino a una
ambigiedad estructural planificada con gran destreza por el autor, revelando el
verdadero mensaje de manera explicita reciben en el desenlace de la obra, en
donde al fin podemos eliminar nuestras dudas y dar cuenta de que se ha
malinterpretado el dialogo de los protagonistas aunque claro, finalmente esa era la

intencién del dramaturgo.

8 |bid, pag. 69
9 Ibid, pag. 102

%% bid, pag. 103
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CONCLUSION

Ninguna obra puede interpretarse fuera de contexto, en especial Si
hablamos de una pieza teatral como La Secreta Obscenidad de Cada Dia, la
cual es una muestra del actuar de dos personajes que fueron parte de la dictadura
chilena, sistema que establecié una represion que afecté a toda la sociedad del
pais. EI Régimen Militar costé la vida de miles de personas a través de
organismos preocupados de la captura de opositores al gobierno y de detener

todo tipo de manifestacién en contra de la dictadura.

En esta misma linea fue que se estableci6 una rigida censura,
especialmente frente a expresiones artisticas de la época que se atreviesen a
declarar la situacion real de la nacion, siendo el teatro una de las tantas
manifestaciones culturales afectadas. Muchas piezas teatrales fueron estrenadas
clandestinamente a escondidas del Estado, escapando de la persecucidon

realizada por este.

Si el Gobierno fue tan severo con aquellos que emitian discursos que
hablaban desfavorablemente de él, es logico preguntarse como pudo Marco
Antonio de la Parra presentar una obra discursivamente opositora sin sufrir la
prohibicibn de esta, como ya habia ocurrido con anteriores creaciones del

dramaturgo.

Para obtener esta respuesta se trabajaron las teorias de pragmatica de
Escandell y, de manera particular, los actos de habla de Ducrot, Searle y Austin. El
primer autor nos muestra como las uniones de diversos factores del lenguaje son
primordiales para la creacion y el entendimiento de una obra teatral puesto que
son los elementos basicos de todo texto y, aunque parezcan simples, su

combinacion crea una compleja red discursiva.

Ducrot, con su teoria de los presupuestos, sobrentendidos y actos de habla

nos demuestra que la recepcion que tenga un texto, es decir, como lo entienda el
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destinatario dependera de la conexion discursiva del emisor con el receptor y de la
manera en que estan planteados los enunciados, los que pueden presentarse de

forma confusa o clara segun sean las intenciones del autor.

En cuanto a Searle, su preocupacion primordial fueron los actos ilocutivos
realizados al emitir un enunciado puesto que estos establecen tanto la intencion
del hablante y sus acciones, ademas de transmitir un mensaje y lograr cierta

reaccion en el destinatario.

Austin, por su parte, dio a entender que todo texto, por complejo que
parezca, puede ser comprendido siempre y cuando se analice cabalmente,
reconociendo que toda expresidbn posee una triparticion discursiva la cual
establece que un mensaje puede ser interpretado de diversas formas y que en

cada enunciado se realiza mas de una accion linguistica.

De estas investigaciones se puede concluir que el lenguaje posee una
compleja red de entramados lingliisticos que se conjugan para expresar una
determinada idea cada vez que emitimos un enunciado. Estos, a su vez, se
pueden transformar en trampas discursivas al no significar lo que superficialmente
se emite, es decir, la existencia de un doble discurso permite ocultar mensajes
dentro de expresiones linglisticas en las que se dice algo pero se pretende otra
cosa. De esta manera, se vuelve posible trasmitir un mensaje para cierto tipo de
destinario y que la misma informacién posea otra significacién para un receptor

distinto.

Este es el fendbmeno ocurrido en la obra que nos convoca. Presentando
personajes historicos dentro de un marco contextual determinado, haciéndose
incluso alusion a otras obras del autor, es que los protagonistas realizan un
dialogo constante en el que comparten sus historias, relatos que aparentemente, y
asi lo habrian interpretado los organismos de represién, pertenecerian a un par de
individuos inmorales y obscenos que buscan destruir la dignidad de jovenes
estudiantes pero que en realidad pretenden enmendar su pasado de represion a

través de la venganza, enfrentdndose a funcionarios gubernamentales que han
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perpetuado el sistema dictatorial, mensaje comprendido primordialmente por los
opositores al Régimen, quienes manejaban los mismos cdédigos discursivos del

dramaturgo.

El autor hizo uso de variados procedimientos linguisticos que le permitieron
expresar libremente su pensamiento y entregar un mensaje a la poblaciéon sin que
su obra fuese censurada gracias a que su discurso se encontraba encubierto en el
dialogo de sus personajes, figuras marginales que representan el ambiente de
temor que se vivia en la época, donde todos se negaban a mostrar la realidad

social debido al miedo ante un gobierno que prohibia las libertades de expresion.

En este marco historico, los protagonistas de La Secreta Obscenidad de
Cada Dia, bajo el nombre de dos entes histéricos y opuestos en ideologia, se
encargan de presentar la decadencia de la sociedad chilena y temas como la
tortura y la violencia, ocultos por los medios de comunicacion del periodo

dictatorial.

En los dialogos de los personajes, las palabras obscenas unidas a
acciones impudicas permitian encubrir la critica al Régimen por medio de
procedimientos linglisticos tales como la pragmética, teoria desarrollada por
Escandell que nos permite saber cdmo cada elemento del lenguaje juega un papel
muy relevante en la obra pues configuran la base de todas las acciones, mientras
que los presupuestos, sobrentendidos y actos de habla de Ducrot nos han
revelado que la obra analizada posee gran cantidad de dobles discursos que son
interpretados de distintas maneras segun el tipo de destinatario y que por ello los
organismos de represion de la época no lograron descifrar el real mensaje que la

pieza teatral encubria.

Por su parte, Searle nos demuestra que, en muchas ocasiones, aquellos
elementos que parecen menos significativos pueden ayudarnos a desentrafar las
verdaderas intenciones del dramaturgo y que son los detalles muchas veces los

gue configuran el real sentido de la obra.
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Por otra parte, la investigacion del filosofo Austin hace manifiesto que cada
expresion emitida por los personajes tiene una razon especifica, acompafiada de
una accion particular que expone, de manera implicita, la intencion de los
hablantes, logrando, a su vez, una actuar determinado en el interlocutor,
intercambio que en toda su complejidad entrega la vision del autor, que, como bien
sabemos, criticaba fuertemente a la sociedad del periodo dictatorial, reflejado en
un mensaje de repudio a la situacion vivida por el pais, un discurso en contra de la
represion, del silencio colectivo y de la censura que logra darse a conocer,
rompiendo todas las barreras impuestas por el Estado gracias a las facilidades

gue nuestro lenguaje, dada su plurisignificatividad, nos permite.

La ironia y el humor negro unidos a la historia chilena y el contexto que se
vivia en la época permitieron crear una obra en donde lo dicho no es
necesariamente lo que se queria decir y lo no dicho es el mensaje que se estaba
transmitiendo. Una creacion que ha repercutido tanto en escenarios nacionales
como mundiales que ha logrado traspasar el tiempo y el espacio para convertirse

en una pieza teatral inmortal.
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